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SLOWIANSKIE PIESNI LUDOWE. PROBLEM ROZUMIENIA TEKSTU

Tworczo$¢ ludowa jest ogromnym obszarem wypowiedzi artystycznej wchodzacym praktycznie
we wszystkie sfery zycia', gdyz ludzie od zarania dziejow tworzyli formy wyrazajace w sposob
abstrakcyjny wizje otaczajacego $wiata’. Wiasnie w tworczosci ludowej mozna dostrzec zakodowana
informacjg o tym, jak iworzacy ja widzial $wiat oraz, jak my ,,czytajacy" ten kod powinniSmy 6w §wiat
rozumie¢. W tworczosci literackiej folklor zaistniat na réznych poziomach. Pamigtamy dobrze z lekcji
historii literatury elementy folkloru wplecione w tekst r6znych utworow, mam tu na mysli chocby ,,Piesn
swigtojanska o sobodtce" J. Kochanowskiego z trescia oparta na tradycyjnych obchodach nocy
swigtojanskiej, folkloryzm ,,Ballad i romansow" A. Mickiewicza, bedacy przejawem dominujacej
tendencji w utworach epoki romantyzmu, czy posta¢ Wernyhory w ,,Weselu" St. Wyspianskiego. Same
piesni ludowe zaistniaty rowniez jako obiekt zainteresowania i materiat badawczy: ,,W Polsce piesni
ludowe zaczgto zbiera¢ juz na przetomie XVII i XVIII wieku. Szczegolnie duze zainteresowanie
tworczoscia ludowa wykazywano w epoce romantyzmu. Z tego okresu pochodza liczne pie$ni zebrane
przez Oskara Kolberga i jego przyjaciot. Oskar Kolberg zaczat je zbiera¢ z terenu Mazowsza w 1839 r.
Pierwsze wedrowki po wsiach odbywal migdzy innymi w towarzystwie swego brata Antoniego, T.
Lenartowicza, J. Konopki, I. Komorowskiego. Byt jednym z nielicznych badaczy - folklorystow, ktorzy
po 1848 r. nie zaniechali swej dziatalno$ci. Najwigcej piesni ludowych zebranych w latach 1843-1866
zostato wydanych w Dzielach wszystkich O. Kolberga." [Biolik 1997, 69], tak wigc w XIX wieku
przyszedt czas na pierwszych zbieraczy tworczosci ludowej i1 pierwsze powazne, bo oparte na
osiagnigciach nauk humanistycznych, badania nad utworami folklorystycznymi.

Jednak byl to réwniez czas, kiedy tworczos¢ ludowa i ludowa wizje $wiata, zakodowana w
stowach pies$ni, basni, legend itp. tradycyjnie przekazywanych ustnie z pokolenia na pokolenie,
funkcjonujacych w roéznych regionalnych, miejscowych, a nawet rodzinnych wariantach zaczgto
zapisywac, co nie moglo pozosta¢ bez znaczenia dla tre$ci tych utworéw czy tez ich pierwotnego
brzmienia lub przeznaczenia.

W konsekwencji pojawialy si¢ np. nowe redakcje starych utwordw, przy zapisie tekstu
»Zbieracze" pozostawiali sobie prawo korygowania stow. Dobrze obrazuje to Jerzy Bartminski przy
probie okreslenia tego, co jest utworem folklorystycznym: ,,Do folkloru naleza tylko twory
zaakceptowane przez wspoélnote, utrwalone i utrzymane w obiegu spotecznym poswiadczonym

wariantami. Podstawowe dla folklorystyki jest przeciwstawienie utworu i wariantu, majace oparcie w

! Dla przyktadu piesni ludowe, stanowiace bodajze najstarsza forme¢ poezji, istnialy juz w epoce dopiSmiennej i
rozwijaja si¢ nieprzerwanie do dzi$ [por. Urbanczyk 1979, 97-108]. Mozna ten problem rozpatrywaé na réznych poziomach
funkcjonowania przekazu. Jezeli przyjac, ze: ,,W piesniach [ludowych - aut.] zawarty jest swiatopoglad ludnosci wiejskiej, jej
stosunek do zycia, sasiadow, religii i pracy. Ukazuja one przezycia psychiczne, nastroje emocjonalne ludzi w roéznych
sytuacjach zyciowych; podczas codziennej pracy na roli, zabawy i $§wigta" [Biolik 1997, 70], to otrzymamy cale spektrum tych
zagadnien. Poczynajac od mitow kosmologicznych np. o stworzeniu Ziemi [por. Majer-Baranowska 1995, 115-128]. Poprzez
szersze pojgcie sacrum w tekstach ludowych [por. Bartminski 1995, 9-19], bedace naturalna konsekwencja tego stanu rzeczy
rytual y, jakie spetniaja niepos$lednia role w procesie spolecznej komunikacji [por. Biaty 1985, 7-17], co z kolei wynika z
szerokiego problemu spotecznych funkcji folkloru, az wreszcie dochodzimy do formy samego nosnika takiej wtasnie informacji
-stowa, ktore w kulturze ludowej nigdy nie bywa puste i jest bytem realnym, majacym real na moc oddzialywania na $wiat
fizyczny [por. Enkling 1991, 157-165], jak rowniez stowa, ktdre opisuje otaczajacy §wiat [por. Bartminski 1990, 129-130], a co
za tym idzie rekonstruuje go [por. Cie§likowa 1999, 269-276], pozwalajacego nam stworzy¢ whasna tozsamo$¢ [por. Popowska-
Taborska 1999, 57-63], a nawet moze zawiera¢ elementy, jakie wykorzystywane saw celach politycznych [por. Wroctawski
2001, 127-131]

2 Wiynika to z kreatywnego charakteru samego j ¢ zy k a, o czym pisze np. R. Grzegorczykowa, wymieniajac cztery
glowne obszary, ktorych dotyczy to pojgcie: a) kreatywno$¢ w modelugeneratywny m Chomsky'ego, b) stwarzanie nowych
stanéw rzeczy przy performatywnym uzyciu wyrazen jezykowych, c) kreowanie zbitek pojgciowych wyrazonych przez
stownictwo, d) stwarzanie $wiatdw przedstawionych w roznego typu tekstach, zwlaszcza w tekstach persfazyjnych [por.
Grzegorczykowa 1995, 13-24]. Istnienie cztowieka w danym $wiecie powoduje w nim samym potrzebg swojego rodzaju
oswojenia tego $wiata. Naturalng konsekwencja tego jest rysujacy si¢ w jego Swiadomosci obraz $wiata: ,,Obraz §wiata (czy:
bedacy jednym z jego przejawdw jezykowy obraz $wiata) spelnia dwie podstawowe funkcje: interpretujaca i regulujaca.
Interpretuje rzeczywisto$¢, z ktora styka si¢ cztowiek i reguluje ludzkie zachowanie wobec tej rzeczywistosci. [...] Podstawowe
zagadnienie kategoryzacji to redukowanie ztozonosci §wiata. Kategoryzacja pozwala zapanowaé zardwno nad nieskonczonym
zréoznicowaniem rzeczywistosci, jak i nad jej zmiennos$cia, dynamicznoscia [...] kategoryzacja to nie tylko narzgdzie
porzadkowania. Porzadkowaniu towarzyszy nieodlaczna od niego interpretacja. Widzenie §wiata jest zawsze widzeniem w
okreslony sposob, z okreslonej perspektywy. Wiaze sig z tym [...] nieodzowny element wyboru." [Mackiewicz 1999, 52-53]



ugruntowanym lingwistycznym przeciwstawieniu fonemu i gloski, morfemu i morfu, leksemu i
stowoformy, zdania i wypowiedzenia, tj. Jednostek jezyka i -“sposoboéw ich realizacji. Para termindéw
uzywanych niekiedy dla oddania tego przeciwstawienia na poziomie tekstologicznym jest ,tekstem" i
»tekst" (przewaznie jednak uzywa si¢ terminu ,tekst" w obu znaczeniach, podobnie jak terminow
»wyraz" czy ,,zdanie"). Sposdb wigzania wariantow z utworem, tj. identyfikacji wykonan jako wariantow
jednego utworu, nie zostal w folklorystyce rozwiazany, cho¢ problem ten ma ogromne znaczenie
praktyczne dla wszystkich prob systematyki materialu. Proby ustalenia granic zbioru tekstow, ktore
moglyby uchodzi¢ za warianty jednego utworu, podejmowane np. M. Sramkova i O. Sirovatke, D.
Holego, J. Bartminskiego, pokazaly, ze brak tym granicom ostrosci, tj. jednoznacznego powiazania
konkretnych wykonan z jednym utworem jako modelem. [...] Badania wariantywnosci tekstow folkloru
winno rozrézni¢ dwa zakresy: czasowo-przestrzenny, historyczny, zewngtrzny oraz z drugiej strony
wewnetrzny zawarty w granicach kompetencji jednego wykonawcy, jednego $rodowiska [,...] Folklor
jest zjawiskiem ustnym. Zapis tekstu folkloru zmienia nie tylko substancj¢ znaku, lecz modyfikuje
.cechy istotne folkloru, wytwarza nowa $wiadomo$¢ kulturowa." [Bartminski 1990, 13.4, 135, 136]
Ciekawy jest los poszczeg6lnych piesni jezeli prze§ledzimy ich kolejne zapisy w historii. Dla przyktadu
Zygmunt Gloger w Piesniach ludu umiescit tekst piesni dozynkowej Prowadzimy plon [Gloger 1892,
32], ktory obecnie znany pt. Plon niesiemy, plon, stat si¢ juz na pot literackim utworem, wykonywanym
w ramach np. oficjalnych Dozynek organizowanych przez wiladze panstwowe i funkcjonujacym w
ustalonym, znanym powszechnie zapisie. Na 174 stronie wyzej wymienionego almanachu Glogera
zapisany jest utwor Plynie woda z Wyszogrodu, ktory odnajdujemy w nieco odmienionej formie w
folklorze kaszubskim, gdzie jego tytul brzmi Dzewczeca nie "ustrzezesz [Trepczyk 1980, 131],
analogicznie u Glogera na s. 196 znajduje si¢ piesn Zielona tqczka, pieckny kwiat, a u Trepczyka rowniez
w nieco odmienionej formie znajdujemy ja na s. 123 pt. Dw"oje miodech wedruje. LI Glogera na s. 212
zapisano utwor Przyjechat Jasienko z cudzej ukrainy, ktérej wariant odnajdujemy w $piewniku Jana
Mincewicza pt. Jasiek konia poif [Mincewicz 1992, 285]. W przytoczonych powyzej wypadkach mamy
rzecz jasna do czynienia z obligatoryjnymi wariantami konkretnej pie$ni dostosowywanej niejako
poprzez konkretne zmiany leksykalne do postaci w pelni zasymilowanej i zaakceptowanej w danym
regionie (obydwie pie$ni ze zbioru Trepczyka byly zapisane w Rotgbarku). Juz w incipitach omawianych
piesni wida¢ takie zmiany: stowo 'Wyszogroéd' w kaszubskim wariancie zamieniono stowem 'ogrod',
stowo 'pigkny' zamieniono stowem 'm"odry'. Proces zmiany leksyki tekstu mozemy przesledzi¢ rowniez
na przykladzie kolgdy zanotowanej u Glogera na s. 39 wspomnianego almanachu pt. Przybiezeli do
Betleem, ktora obecnie znana jest doskonale wszystkim Polakom pt. Przybiezeli do Betlejem. W tym
wypadku oprocz zmian leksykalnych mozemy réwniez mowi¢ o swego rodzaju nowej redakcji tekstu,
jaka uwzglednia obiektywny proces zmian w grafice i ortografii jezyka polskiego (chocby pisownia
nazwy miasta Betlejem'). Zreszta wspotczesni Kolbergowi badacze folkloru doskonale zdawali sobie
sprawg z funkcjonowania inwariantdw tej samej pie$ni nawet w granicach okre§lonego obszaru
stanowiacego pole badan’. Pomijajac kwestie ewentualnych pomylek lub zlej interpretacji w zapisie
zastyszanego przez konkretnego badacza tekstu dotykamy w tym miejscu problemu funkcjonowania w
folklorze w skali catej Stowianszczyzny motywow w ¢ d r o w n y ¢ h (formut, klisz jezykowych) [por.
Bartminski 1990, 181, 182] i tzw. interdialektu [por. Sierociuk 1990, 14], ktore widoczne sa w piesniach
ludowych pod postacia utartych zwrotow (‘'siwy konik', 'niebieskooka dziewczyna' [w polskim
folklorze], 'ciemnobrewa dziewczyna' [w ukrainskim folklorze]), powtarzajacych si¢ motywow (‘pojenie
konia', 'plecienie wianka', 'nabieranie wody ze studni'), czy wregcz ,,wzorcowej" scenerii, w jakiej
rozgrywaja si¢ opisywane wydarzenia (‘'spotkanie mlodych noca przy s$wietle ksigzyca', 'pierwsze
spotkanie mlodych przy pracy w polu lub w domu jednego z nich', 'obraz umierajacej przyrody
towarzyszacy ostatecznemu rozstaniu si¢ mtodych').

Cecha charakterystyczna piesni ludowych jest ich inwariantno$¢, tym niemniej w procesie

ewolucji tych utworéw zakodowanych w wyspecjalizowanej pamigci i przekazywanych w formie ustnej
wytworzone zostaly nierozerwalne zwiazki stowa z muzyk a, co znajduje odbicie np. w budowie tekstu

’ Dla przyktadu opracowany przez 1. Kopernickiego po $mierci Oskara Kolberga zbior Piesni z Ziemi Przemyskiej jest
opatrzony takimi komentarzami [Kopemicki 1891]. Réwniez zbiory pie$ni innych badaczy folkloru zyjacych w X1X wieku
zawieraja warianty tych samish utworow [por. Pauli 1838? Wojcicki 1836].
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piesni [por. Bartminski 1990, 140], stowa z geste m, o czym pisat Marcel Jousse [Jousse 1974], a na
polskim gruncie analizg jego koncepcji przeprowadzil M. Abramowicz [Abramowicz 1979] oraz stowa
z szeroko rozumiang sytuacja [por. Bartminski 1990, 142, 143]. Tak wigc tworczo$¢ ludowa stworzyta
zwarty system, silnie wydzielajacy wlasna poetyke na tle innych, dlatego tez ,,obrébka" artystyczna
tekstow ludowych poddata ogromnej probie ten obszar tworczosci. Z biegiem czasu, zgodnie z
kryteriami nastgpujacych po sobie epok literackich wyrobilismy w sobie, o paradoksie, stereotypowe
spojrzenie na folklor, ktéry sam z siebie jest stereotypowy.

Redakcje utwordéw ludowych, roznego rodzaju ingerencje w ich tres¢ i formg¢ bez watpienia
zmacily wielowarstwowa, skomplikowana, a przede wszystkim oryginalna budowe okre§lonych struktur
tekstowych. Jednakze fenomen funkcjonowania i istnienia folkloru, ktéry polega na jego swego rodzaju
odpornosci na ,,szumy komunikacyjne", spowodowal, Ze w nowej sytuacji utrwalonego zapisu tekst
pie$ni ludowej zaistniat w nowej postaci -jako utwodr reprezentujacy okreslony rodzaj twoérczosci z
autonomiczng historia, poetyka i oryginalnie ukonstytuowana kwestia autorstwa slow. Niezaleznie od
tego pojawila si¢ nowa forma taczaca pierwiastki folkloru i literatury ,,wysokiej" - pisarstwo ludowe
[por. Bartminski 1990, 138].

Wspomniany juz XIX wiek z jego romantyzmem i wtérujacymi mu zmianami w mentalnosci
ludzi sprzyjat poszukiwaniu swej tozsamosci ,,u korzeni" tego, co narodowe. Tworczo$¢ ludowa
znakomicie miescita si¢ w tych kryteriach i jako obiekt badan i jako zrédlo inspiracji. Nie ulega
watpliwo$ci, ze z oczywistych przyczyn w zbiorach tekstow folklorystycznych bardziej widoczne
miejsce zajely te utwory, w ktorych tres¢ silniej, wyrazniej i doktadniej odpowiadata duchowi
obowiazujacej poetyki lub tez przyktadowo sytuacji politycznej albo gustu potencjalnego czytelnika
takiego zbioru (przypomnijmy cytowany wyzej ustep o wzroScie poczytnosci wsrod spoteczenstwa
tekstow ludowych przed Wiosna Ludow i sytuacje odwrotna po jej zakonczeniu. O wykorzystywaniu
tworczosci ludowej dla okres’lonych idei spoteczno - politycznych pisze rowniez K. Wroctawski [por.
Wroctawski 2001]). W samej tresci byty to zabiegi upoetycznlajqce niejako tekst, wygtadzajace go do
postac1 ]aka moglaby zosta¢ zaakceptowana przez szersze gremium czytelmkow Itu paradoksalme
mozemy mowi¢ o podwdjnej roli jaka odegrali ,zbieracze" folkloru. Z jednej strony zapis tekstu
powodowat jego zamknigcie w ramki okre§lonych stow, werséw, znakow przestankowych, itd. Z drugiej
za$ strony osoba zapisujaca tekst nieopatrznie stawata si¢ uczestnikiem wielopokoleniowego procesu
formowania si¢ danego utworu. Istnial on wczesniej w formie ustnej, ktora przekazywaty sobie kolejne
pokolenia, ktore dodawaty wlasne stowa usuwajac jednoczesnie stowa stare, ktore' utracity swoje
pierwotne znaczenie, czyli niejako modyfikowaly tekst nadajac mu okreslong forme. Tak wigc i ta
,modyfikacja" polegajaca na redakcji danego utworu do jakiego$ stopnia spetniata podobne kiyterium.
W pierwotnej postaci dany tekst tworzyla anonimowa grupa ludzi, myslacych, moéwiacych i
odczuwajacych w podobny sposéb. Nierzadko odciskatl swoje pigtno na okreslonym tekscie talent
anonimowego bajarza, opowiadacza, czy piesniarza, ktory popularyzowat podczas swojej wedrowki po
osadach wtasny wariant danego utworu [por. Bartminski 1990, 136]. W wypadku $wiadomej pisemne;j
redakcji rowniez mamy do czynienia z reprezentantem danej grupy (w tych rolach ,, zbieracz" folkloru i
potencjalni czytelnicy owych zredagowanych utworéw), ktéry rowniez dokonywat modyfikacji w celu
nadania okreslonemu komunikatowi formy, jaka moglby zrozumie¢ i zaakceptowa¢ dany odbiorca.
Oczywiscie i w tym wypadku w teks$cie zachowywaty sig odautorskie elementy, ktore rowniez $wiadcza
o jego talencie i woli wspottworzenia. NajczeSciej takie wlasnie warianty tekstow ludowych (dla
przyktadu patrz przypis 3) znamy z kart podrecznikéw szkolnych, zbiorow basni, legend czy piesni.

Tekst folklorystyczny przeciez w swym pierwotnym wariancie opierat si¢ na dwoch
determinantach: realnej (zwiazanej z obserwacja otaczajacego $wiata) i nadrealnej (demonologia) i
trudno powiedzie¢, ze ktora$ z nich byla tylko wynikiem artystycznych wizji. One obydwie stanowitly cel
i przyczyne stworzenia catego tekstu. W skondensowanej (do postaci zwartej wypowiedzi) formie
przekazywano potoczna, stereotypowa wiedzg o $wiecie. Teksty legend, basni, piesni uczyly
potencjalnego stuchacza jak zy¢, jak si¢ zachowywac¢, jak czu¢ si¢ u siebie. Rozumienie tekstu byto
réownoznaczne z wcieleniem w Zycie jego treSci. Zycie zgodne z tym, co powiedziane, znaczyto
przynalezno$¢ do danej spotecznosci (owa pierwotna forme tozsamosci). Teksty folklorystyczne
tworzyly swego rodzaju vademecum, zahaczajace o wszystkie wazne aspekty zycia. Znaczenie ich tresci
dla grupy tworczo -odbiorczej jest doskonale widoczne w aspekcie przyjecia chrzescijanstwa na
ziemiach stowianskich. Czgsto w tekstach folklorystycznych obok obrazéw z poganskiej demonologii
widzimy chrzescijanskie atrybuty i postacie (krzyz, woda §wigcona, postaci $wigtych, itd.) [por.
Brzozowska-Krajka 1994, 155 - tam tez przyklady utworéw]. Z drugiej strony znane jest ogdlne
stanowisko Kosciota, ktory dopuszczal asymilacje elementow atrybutyki niechrzescijanskiej przy
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obrzedach zwiazanych ze $wigtami koscielnymi* (tradycje wielkanocne, §wigtojanskie, weselne, itd.), o
czym J. Bartminski pisze w nastgpujacy sposob: ,,Z jednej strony obrzedy i utwory ludowe okazaly sig
otwarte na przyjecie interpretacji religijnej i chrze$cijanskiej (taki wniosek wynika z analizy Bozego
Narodzenia w folklorze), z drugiej strony folklor, jak i cata kultura ludowa, silnie asymilowat przekazy
religijne chrze$cijanskie dla swoich celéw - metoda substytucji (np. Matka Boska w miejscu panny w
polskich koledach noworocznych), transformacji (dramat o Bozym Narodzeniu przeksztatcony w
»herody"), amplifikacji (formy zamowien magicznych wzbogacone fragmentami modlitw),
reinterpretacji (socjomorficzne pojmowanie Trojcy Sw. jako rodziny)". [Bartminski 1990, 12-13]
Przytoczony przyktad koegzystencji dwoch réznych systemdéw Swiadomosci spotecznej (poganskiego i
chrzedcijanskiego) oraz asymilowania przez nie elementéw z innych systemoéw pokazuje, jak
elastycznymi sa ramy folkloru i Ze przyjmowanie nowych elementow - nie oznacza catkowitego
wypierania s t ary ¢ h. W tej sytuacji mozemy dojs$¢ do wniosku, ze istota utworéw folklorystycznych
jest ich tres¢ zawierajaca mysli, spostrzezenia i system wierzen oraz przesadow, jakie stanowia
kompendium wiedzy o zyciu i niezbgdnej dla Zycia. Rzecz jasna, nie umniejsza to roli artyzmu w
utworach ludowych; np. melodia piesni miata dla niej rownie wazne znaczenie, jak jej tre$c¢. Tresc
utworow kategoryzujaca $wiat znany i nieznany, bliski i obcy, dobry i zty jest oczywiscie przesycona
obrazami, ktore w zwarty symboliczny lub alegoryczny sposob przedstawiaja rozbudowane pojgcia,
ztozone zagadnienia. Sa one wynikiem stereotypowego spojrzenia na otaczajaca rzeczywistos¢ i
stanowia probe jej usystematyzowania.

Na szczegolng uwage w tekstach stowianskich utworow ludowych zastuguja te obrazy, ktore
interpretuja typowy codzienny $wiat przezy¢, doznan i realiow zycia ich autorow. Mozemy w nich
dostrzec proces formowania obrazu (wzoru) typowego, stereotypowego krajobrazu (np. piesn kaszubska
Na Kaszebach, piesn ukrainska Kapncumi) - atrybutow przyrody otaczajacej dana spoleczno$¢ w
kontek$cie dazenia do ,,oswojenia" natury. Ten proces nabiera szczegdlnego znaczenia, jezeli
wyobrazimy sobie trwajacy wiele lat eksodus plemion stowianskich i dawny sposéb rozumienia $wiata,
ktéry jako swoj, bliski, znany i przyjazny konczyt si¢ na linii widnokregu. Nazwaé wszystko wokot
siebie oznaczato tyle samo, co by¢ u siebie - staé si¢ wlascicielem (gospodarzem) i jednocze$nie
integralng czescia otaczajacego §wiata. Na szczegolng uwage zastuguje stereotypowy obraz cztowieka w
tych utworach. Formutuja one nie tylko wyobrazenie o urodzie i cechach charakteru przedstawicieli
0b0] ga plci danej spolecznosci, ale w szerszym aspekcie stanow1q Zalqzek tego, co W przyszlosc1 stanie
si¢ podstawa do samookreSlenia si¢ ludzi w ramach danej nacji (widac to szczegélnie wyraznie w
ostatniej zwrotce wspomnianej wyzej piesni kaszubskiej Na Kaszebach). W piesniach, ktore opisuja
przyrodg i okreslaja cechy ludzi, mozna zauwazy¢ interesujaca zbieznosc tekstow z kregu kulturowego
réznych narodow stowianskich, w jakich wyeksponowane sa te same podstawowe elementy sktadowe (w
opisie przyrody: 1 a s, taka, rzeka-opatrzone stowami okreslajacymi np. zielona (taka), ciemny (las),
modra (rzeka), przy opisach cech ludzkich: oczy, usta, wlosy, itp., rowniez dopelnione statymi
okresleniami - przyktady w tekstach przytoczonych pie$ni). Wynikaja one (jak mozna przypuszczac) z
kilku powodow; to po pierwsze dziatanie psychiki cztowieka, ktora w sposob naturalny kaze mu zwracaé
uwagg na okreslone elementy rzeczywistosci typowe i charakterystyczne tak dla sfery klimatycznej (jak
fauna i flora), okres$lonej kultury (sposob zabudowy, ublor) jak i cech osobowych typowych dla danej
nacji (kolor skory, oczu, wlosow, itp.). Po drugie, to rowniez wptyw mentalnosci okreslonej grupy ludzi,
ktéra kaze im zwroci¢ uwage na pewne gesty, sposob zachowania 1 w oglle sposob bycia kazdej
jednostki. Takie postepowanie jest tatwe do zrozumienia. W $wiecie tego, co znane i nie znane z silnie
zaznaczonym kontrastem dobra i zta’ kazdy, kto nie zachowat sig i nie byt taki, jak otaczajacy go ludzie,
byl po prostu o b ¢ y, a wszystko, co obce, byto klasyfikowane najczesciej jako zle (np. w piesni
kaszubskiej Huloj, dzodku mowa jest o ostatnich dwoch diabtach ,,rodu krzyzackiego", w piesni
zanotowanej przez Z. Glogera na terenie Mazowsza Jasko z cudzej ukrainy [Gloger 1892, 212] tytutowy
Jasko - przybysz z obcej krainy zabija narzeczona (ktéra zabral z jej domu rodzicielskiego razem z
wianem) w drodze do swojego kraju). Po trzecie, nie mozna zapominac o $wiecie wierzen i przesadow.
Juz w opisanych przez ludzi wspotczesnych na]dawnlejszych kulturach, np; Starozytny Rzym, Egipt,
Grecja, itd. na tle przedstaWIOnyCh wydarzen historycznych zauwazalny jest nierozerwalny zwiazek
miedzy systemem wierzen 1 wladza. Wtadza realizuje si¢ poprzez monopol na wiedze 1 na najglgbsze
wtajemniczenie w system obowiazujacych wierzen (w tym rowniez znajomo$¢ magii, np. w Starozytnym
Egipcie kaptani posiadali wladz¢ réwna niemal wtadzy faraona; nieraz sami stawali si¢ faraonami). te
dwa czynniki powoduja, ze moze by¢ tworzony wybrany model oczekiwanych obywatelskich zachowan
i cech. W tym procesie stowo odgrywa (rzecz jasna i bezpo$rednio i posrednio) ogromna rolg.

‘o faczeniu si¢ pierwiastkow poganskich i chrzescijanskich pisato wielu badaczy naukowych: [Enkling 1991, 157-165], [Bartminski
1995, 9-19], [Majer-Baranowska 1995, 115-128], [Adamowski 1995, 20-31] oraz [Biaty 1985, 7-17]

5 W swiecie ludowych wierzen dobra sita sprawcza jest Bog, a zta - demon lub diabel, np. [Majer-Baranowska 1995,115-128]
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Bezposrednio - to stowo konstytucji, kodeksow 1 wszelkich innych uregulowan prawnych. Posrednio - to
stlowa przysiag, zakleé¢, blogostawienstw i przeklenstw oraz wszelkich dziet o charakterze moralno -
religijnym. Nawet panstwa lansujace ateizm tworzytly lub wrecz same byly tworzone na gruncie
okreslonej ideologii przy zatozeniu, Ze z jej pomoca zostanie uformowany

modelowy obraz obywatela (np. Rewolucja Kulturalna w Chinach z okresu wiadzy Mao Tse-
tunga, proba stworzenia tzw. homo sovieticus w Zwiazku Radzieckim, patrz rowniez [Wroctawski 2001,
227-131]).

W wypadku spotecznosci tworzacej folklor nie mamy co prawda do czynienia z zagadnieniami
tworzenia zrebow panstwowosci, ale proces zaklety w stowach pie$ni oparty jest na tym samym
schemacie: bedac po czgsci swego rodzaju prawem i moralnoscia, nie przestaje przy tym by¢ wytworem
o charakterze artystycznym. Poza tym, jak dowodza badania nad zagadnieniem historii tworczosci
ludowej, samo potaczenie muzyki i stowa nastapito w dawnych czasach na gruncie religijnym®.

Przy takim spojrzeniu na tekst folklorystycznej piesni jasny wydaje si¢ stosunek grupy do
kolejnych redakcji tekstu i do samej jego tresci. Otz zmienial si¢ on (tekst) zgodnie z wola i potrzeba
grupy odtwarzajace - tworzacej (spotecznos$ci) tak, jak nowelizuje sig ustawy zgodnle Z postanowieniem
grupy odtwarzajace -- tworzacej (Parlamentu). Porownanie uzyte tutaj wydaje si¢ o tyle trafne, o ile
teksty utwordéw ludowych na podobienstwo istniejacych obecnie ustaw za pomoca aprobaty lub negacji
przedstawionej w tekscie sytuacji regulowaty rytm zycia i tworzyly warunki do istnienia grupy
zwiazanych ze soba ludzi. Rzecz jasna, ze nikt nie przytaczat tekstu piesni jako ustepu z kodeksu, z
drugiej jednak strony w tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze 1 rzeczywisto$¢, w ktorej powstawaty stowa
piesni oraz $wiadomo$¢ tworzacych ja ludzi znacznie r6znity si¢ od naszej. To, co dzisiaj nam wydaje
si¢ by¢ banalne i naiwne, swego czasu bylo co najmniej odzwierciedleniem realiéw, o ile nie
wspottworzyto ich. Dobra 11ustraCJq do przedstawionego aspektu jest wypowiedz A.Veselovskiego:
»Stwierdzamy banalno$¢ i formalizm sredn10w1ecznej poezji mﬂosnej, ale to nasza ocena, bo to, co do
nas dotarto jako formuta, ktéra niczego nie mowi, byto kiedy$ Swieze i wzbudzato szereg mllosnych
skojarzen" [BeceJlOBCKHH 1950, 646]. Co praWda nie moéwimy teraz o wspomnianym typie poezji,
tym niemniej w analogii do zacytowanego fragmentu aktualna pozostaje kwestia naszego stosunku do
analizowanych tekstow folklorystycznych. Jezeli bedziemy ja oceniac, przyjmujac wspotczesne kryteria
estetyczno - literackie, to sprowadzimy tworczos¢ ludowa do poziomu barwnego kolazu

tropow stylistycznych z zaznaczonymi elementami lokalnej demonologii i sfery twierdzen
wyprowadzonych ze stereotypowego i uogoélniajacego sposobu spojrzenia na zycie. Nawiazuje do tego J.
Bartminski, przedstawiajac problem w nastepujacy sposob:

. pilnym zadaniem folklorystyki polskiej jest obecnie cato$ciowe ujecie zjawiska zwanego
folklorem pOISkIm UJawnlenle jego immanentnej poetyki, zréznicowania gatunkowego, dotarcia do
komunikowanych sensoéw i systemu wartos$ci." [Bartminski 1990, 129]

Roéwnie niebezpieczne jest odbieranie tworczosci 1udowej jako jedynie przejawu dazenia do
wyrazenia emocji artystycznych. W takim wypadku ostatecznie grzebiemy idee znajdujace si¢ u podstaw
tworzenia tekstow 1ud0wych Zapatrujac si¢ jedynie na estetyczny aspekt tej tworczosci sprowadzamy
stowa utworéw do rangi znakow z jakiego$ pisma ideograficznego, ktore dzigki ich sugestywnosci -
rozumiemy, ale nie do konca interesuje nas ich glebsza tre§¢. Rzecz jasna, kazdy kod, informacje,
przekaz mozemy odbiera¢ na réznych poziomach, jednak w wypadku tworczosci ludowe] mamy do
czynlema z bardzo waznym dla nas samych fragmentem ludzkiej aktywnosci umysiowej, dlatego
powinnismy po$wigci¢ jej szczegolna uwagg. Ma ona dla nas fundamentalne znaczenie jako przejaw
poczqtkow 1 rozwoju tworczosci naszych przodkow, a co za tym idzie Jest nie tylko posrednio z nami
zwiazana, ale poprzez swoj uniwersalizm, Wlelopokolemowosc i spojnos¢ tkwi takze w naszej
podswiadomos$ci w obrazach bajek, legend, piesni ludowych, itp. Przy analizie utworéow ludowych
powinnismy doktadniej przyjrze¢ si¢ zwlaszcza tym slowom i wyrazeniom, jakie maja kluczowe
znaczenie dla tresci tekstu. Wazne jest przy tym to, aby przestaly one by¢ tylko tadnymi, oryginalnymi i
nieco stylowymi figurami literackimi, a przemoéwily do nas petnia swojego znaczenia - odkryly $wiat
doznan wewngetrznych, emocji, przekonan, obaw i radosci osob, ktore je w tym tekScie umiescity. Aby
sta¢ si¢ pelnowarto$ciowym i petnoprawnym odbiorca, nalezy wejé¢ w gre’ , ktora przeciez zawsze
odbywa si¢ migdzy nadawca i odbiorca. Od razu dostrzezemy ciekawa zaleznosc¢: jezeli przyjmujemy
tekst piesni jako po prostu jeden z kolejnych utwordow, to nadawca bedzie jakas grupa, a odbiorca- my ze
swoja wiedza, poziomem intelektualnym, smakiem (wrazliwoscia na sztuke), itp. Jezeli podejdziemy z
kolei do tekstu piesni jak do przekazu od starszego pokolenia rodakow (ziomkow) wowczas bedziemy
po czgsci 1 wspoOtautorem i odbiorca przekazu zawartego w tekscie.

Aby zrozumie¢ naturg piesni folklorystycznej ze wszystkimi aspektami znaczen calego tekstu,

% Za Stownikiem Terminow Literackich 'piesn’ to ,.gatunek liryczny, ktorego pochodzenie wyprowadza si¢ ze starozytnych piesni
obrzedowych, $piewanych przy akompaniamencie muzyki. Piesn cechuje uproszczenie budowy, prosta skladnia, uktad stroficzny,
wystgpowanie refrendéw i paralelizmow. Charakter piesni wynika z jej zwiazkoéw z muzyka; utatwia uksztattowanie melodii." [Jaworski 1990,

7 Uzywajac stowa 'gra’ parafrazuje tutaj tytul publikacji J. Stawinskiego Gry literackie [Stawinski 1980].
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szeregu wyrazen, jak i poszczegdlnych kluczowych stéw musimy posiada¢ wiedzg¢ na temat wierzen,
przesadow, mentalno$ci okreslonej spotecznos$ci tworzacej i odtwarzajacej dany utwor. Co sig tyczy
samych tekstow, to powstawaly one w tempie, ktory dla nas jest niewyobrazalnie wolne. Nie mozna
przeciez powiedzie¢, ze po pierwszym zredagowaniu utworu proces tworzenia zakonczyt si¢ na zawsze.
Wregez przeciwnie, kazde kolejne odtworzenie (zaspiewanie piesni) przez kolektyw moglo byc
sposobnoscia do zmiany poszczegdlnych stow lub fragmentow melodii. W miare uptywu czasu
zmienialy si¢ rowniez pokolenia ludzi wnoszacych nowe spojrzenie na rzeczywistos¢, co dla stow
danego tekstu tez miato niebagatelny znaczenie.

Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na fakt, ze chociaz w obrebie calego folkloru stowianskiego
kluczowe stowa i wyrazenia tworza jednorodny system pod wzgledem ich znaczenia, to w piesni z
danego regionu koloryt lokalny czy tez odrgbna historia danych ziem, lub po prostu nieco inne
usytuowanie kontekstualne danego obrazu moze spowodowaé roézne odczytywania podobnych
komunikatow. Oto dla zobrazowania zagadnienia wybralem trzy teksty z folkloru ukrainskiego, polskich
gorali i kaszubskiego: Posnpfisaume, xnonui, KOHI, Lezata dziywcina, Komu piestrzen.

PO3IIPATANTE, XJIONL]I, KOHI®

Posnpseatime, xnonyi, koui LV
Ta naeatime cnouugamo, Ilpocus, npocus gioepeuxo
A s nidy 6 cao 3enenutl, Bona itomy ne oana.
B cao kpunuur\envxy konamo. Japus, oapué 3 pyxu nepcmenb,
Il Bona tiozo ne 63ana.
Konas, xonas xpunuuenvky \Y
YV suwmnesomy caoy... 3naro, 3naro disuunonvKo,
Yu He sutioe 0igUUHOHbKA Yum 5 mebe po3eHisus:
Pano-epanyi no 600y? L]o s 6uopa i3 seuopa
[} I3 Opyeoio 2o60pus.
Butnuna, eutiuna 0ieuuHoOHbKA VI
B cao suwmnesuii 600y bpamo, Bona pocmom nesenuuxa,
A 3a Her Ko3ayeHvko Le 1i nimamu monooa,
Beoe xous nanysamo. Pyca xoca 0o nosica,

B xoci cmpiuxa eonyba
LEZAEA DZIYWCtNA

I
Lezafa dziywcma p"od jedlinom
[ prisel Janicek, zbudzit ci j om.
Hej, dziywemo, nie lez, syrce moje ucies,
Bedzies mojom.

11

Kiebyjo wiedziata, co bedzies mdj,
To byk cijo data piyrscionek swoy,
Piyrscionecek ztoty, rakuskiej roboty,
Janicku mdj.

Il
Ty mi Sie, dziywcino, nie zalicoj,
B"o mi cie Pon Jezus nie obiecol,
Mom cijo za wodom dziy\vcine z urodom
Bedzie mojom.

KOMU PIESTRZEN

¥ Tekst ukrainski zaczerpnigty jest ze zbioru piesni [SaKyBana 303yJieHbKa 1998, 272], a tekst goralski i kaszubski
ze $piewnika [Bazuna 1989, 28, 7].
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P"od b"orem cn'ojna g"orata Przéjachot do nij mlodzeniec,

P"od ch"ojng panna stojata, Piekno p"oprosyl"o wieniec.
Skré na niq padalé, Rzekt do nij stoweczk'o,
Szaté jij g'"oralé, Péj ze mnq dzéweczk'o,
A "ona "o nic nie dbata. Té mtody jes, té miody jes.

I vV
Przejachof do nij story pon, Zebém wiedzata, ze mdzesz moyj,
Zarzucyt na nie swoj zupon. Databém tobie piestrzén swoj.
Rzeki do nij stoweczk"o, Ten piestrzén, ten zioty,
Péj ze mnq dzeweczk"o, Kaszébscij rob"oté,
Te story jes. te story jes. Jasinku méj, Jasinku moj.

W tekstach przytoczonych wyzej piesni wystepuje wspdlny element w postaci pierscienia. W
tekscie kaszubskim i goralskim uzyskujemy dodatkowa informacje, ze pierScien jest ze ztota. I w tym
miejscu w omawianych piesniach koloryt lokalny ujawnia si¢ poprzez okreslenie kwalifikujace kunszt
wykonania pierécienia. Dla Kaszubow najlepszy bedzie zloty pierscien kaszubskiej roboty, dla goérali -
zloty pierscien rakuskiej [austriackiej] roboty, w ukrainskim tekscie pokazany jest po prostu pierscien.
Whioskujemy z tego zatem, Zze motyw darowania pierScienia wybranej (ukochanej) osobie jest
powszechny we wszystkich zakatkach Stowianszczyzny, jest to wspomniany juz motyw wedrowny,
zwiazany po czesci z pojeciem interdialektu (patrz s. 4). Widzimy réwniez, ze musi to by¢ wyréb
najlepszej jakosci, lecz tu juz kryteria oceny sa rézne [najlepszy - kaszubski, najlepszy - rakuski]. W
piesni ukrainskiej z kolei motyw darownia pierScienia (ktoérego zreszta dziewczyna nie przyjela) nie jest
obciazony akcentem na kwestig: jakiej, badZz czyjej jest on roboty, poniewaz sens jest ukryty w samym
gescie darowania tej ozdoby. Przy tym w dwoch tekstach zachodniostowianskich to dziewczyna méwi o
darowaniu pierscienia kawalerowi, gdy tymczasem w piesni ukrainskiej darowuje go kozak swojej
wybrance. Po zebraniu jeszcze wigkszego materialu w postaci pie$ni innych narodéw stowianskich, w
ktérych bedzie wystgpowal motyw darowania pierScienia, okaze sig, ze metodyka analizy tekstow
folklorystycznych w wypadku odczytywania tropow stylistycznych nie stanowi bazy dajacej mozliwosé¢
petnego zinterpretowania chociazby wspomnianej sytuacji. Tu juz nie wystarczy odwotanie si¢ do proste;j
symboliki [darowanie pier§cienia - 'znak szacunku, uczucia'; 'okazanie zainteresowania']. Dla pelnego
zobrazowania sytuacji nalezy jeszcze doda¢, ze wspomniany gest wykonuje ta z 0sob, ktora przejmuje
niejako inicjatywe w zwiazku. Oprocz tego, o czym juz wspomniatem, wazne jest okreslenie stopnia
drogocennosci i kunsztu wykonania tego przedmiotu, poniewaz okre$lona osoba oddajac swemu
ukochanemu to, co najlepsze [najcenniejsze], wykonuje ruch [pozytywny] i sugeruje tym samym, ze
oczekuje rewanzu ze strony obdarowanej osoby [oczekuje odpowiedzi, pozytywnej reakcji]. Jak wida¢ w
prostym gescie moze by¢ (i jest) ukryta gtebsza intryga, ktora, rzecz jasna, byta doskonale zrozumiata dla
0sOb $piewajacych taka piesn na co dzien. My natomiast analizujac teksty folklorystyczne do jakiego$
stopnia omijamy takie wlasnie najbardziej interesujace momenty, poniewaz stosujemy kryteria oceny,
ktore wykorzystywane sg do analizowania utworow z literatury wysokiej, a czgsto traktujemy wyrazenia
typu 'zloty pierscien’, 'pigkny pierscien' jak zwykle epitety.

Tak wigc wydaje si¢ obecnie rzecza konieczna ponowne zrewidowanie pogladow na temat
tworczosci ludowej w naukowych kregach. Nalezy wyj$¢ z magicznego kregu poréwnywania dwoch
réznych rzeczywistosci tworczych (mam tu na mysli tworczo$¢ ludowa "niska" i tworczo$¢ literacka
"wysoka" [por. Bartminski 1990, 128]), bo literatur¢ ludowa mozna okres§li¢ mianem naiwnej tylko
wowczas, gdy porownuje si¢ ja do literatury autorskiej. Rowniez aniizowanie tekstow folklorystycznych
przez pryzmat freudowskich tez wydaje si¢ by¢ zbyt wielkim uproszczeniem. Mamy tez juz za soba
okres lat siedemdziesiatych XX wieku, kiedy to elementy kultury Iudowej w krzywym, bo
"cepeliowskim" zwierciadle probowano lansowa¢ w srodkach masowego przekazu. Pora wreszcie na
stworzenie systemu dajacego szans¢ petnego zrozumienia obszaru etnolingwistyki.

W ostatnich latach powstato wiele prac z zakresu lingwistyki, w ktorych przedmiotem badania sa
wyrdzniajace si¢ elementy tekstu tworzace jezykowy obraz $wiata. Wystarczy zajrze¢ do dowolnego
polskiego periodyku’ publikujacego artykuly poswigcone najnowszym badaniom ze wspomnianego

? Mam tu na mysli zeszyty naukowe réznych uniwersytetow oraz czasopisma np.: ,,Etnolingwistyka" UMCS, Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Wroctawskiego, Uniwersytetu Gdanskiego, Uniwersytetu Warszawskiego lub chociazby ,,Czerwona
seria” Instytutu Filologii Polskiej UMCS, itp.
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obszaru tematycznego i z pewnoscia znajdziemy pracg osadzona wilasnie w tym nurcie poszukiwan
naukowych. Nie oznacza to jednak, ze obszar badawczy jest juz na tyle intensywnie eksplorowany, by
nie mozna bylo odnalez¢ nowych nie omawianych jeszcze aspektow tego jakze szerokiego zagadnienia.
Wrecz przeciwnie - kolejne artykuty naukowe znakomicie ..wyprobowaly" w praktyce teori¢ ramy pojeé
iowejM. Minsky'ego [por. Minsky 1975], teorig rami s ¢ e n J. Ch. Filimore'a i Atkinsa [por. Filimore
1977, 1982, 1985, Atkins 1992]. W Polsce do wspomnianego wyzej pojecia ramy ujgtego w tzw.
definicji kognitywnej odwotuja si¢ J. Bartminski i R. Tokarski [por. Bartminski, Tokarski 1993]. Stwarza
to doskonata sytuacje do rozwijania badan w nowych kierunkach, poniewaz daje autorowi komfort
odwolywania si¢ do ogolnie znanych prac naukowych z zawartymi w nich myslami teoretycznymi i
przyktadami. Co wigcej, klarowno$¢, spdjnos¢ i naukowa uzyteczno$¢ przytoczonych wyzej badan w
zakresie tzw. semantyki rozumienia lacznie z drugim kierunkiem - teorig aktow mo w y opatrzonag
pracami J. Austina, J. Searle'a, P. Strawsona i P. Grice'a- spowodowaty, ze z czasem wyodrgbniono
autonomiczny nurt, ktéry zwykto sig okresla¢ mianem lingwistyki rozumienia tekstu.

Niniejsza praca ma stuzy¢ jako komunikat o obecnym stanie badan naukowych i, przede
wszystkim, jest przewidziana jako integralna czes¢ wstgpu do mojej dysertacji z zakresu etnolingwistyki
porownawczej na materiale piesni stowianskich.
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