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Summary
This work is aimed at surveying the occasional symbol in the novel of Emilian Stanev “The
Peach thief’, which is concealed in the novel's title. The meaning of 2 symbols is explained: comparing
‘peaches as orange birds” to a phoenix. Additionally, an occasional symbolism of peaches is analysed.
Keywords: Emilian Stanev, “The Peach thief’, symbol.
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VZPOSTAVLJANJE KITAJSKE MODERNE KNJIZEVNOSTI Z UMESTITVIJO V
DRUZBENO-POLITICNI KONTEKST KITAJSKE NA PRELOMU 19. IN 20. STOLETJA

Zasuki znotraj kitajske literature na pragu 20. stoletia so bili del SirSega
zgodovinskega premika iz obdobja tradicionalne v moderno Kitajsko. Spodbudile so ga
zunanije sile vedno bolj globalno usmerjenega kapitalizma, ki je vdrl v dotlej zaprti notran;i
cikliéni zakon propadanja in ponovne rasti Stevilnih dinastij na Kitajskem. Kot feniksi so
vstajale vse do rojstva prve moderne parlamentarne Republike Kitajske leta 1911, ko je
bila z zmago mesSCanske revolucije dokoncno porazena zadnja mandzurska dinastija
Qing 1% (1644-1911).

S semikolonialistino integracijo v svetovno gospodarsko trzno kolesje se je
koncal velik del kitajske zgodovine, ki ga kitajska periodizacija v grobem imenuje gudai
#7¢ ali klasiCna oziroma starodavna cesarska doba. Na konfucianskem moralno-
filozofskem sistemu temeljeCa druzbena delitev, politika in gospodarstvo niso mogli
zdrzati ob sooCanju s postavitvijo nove moderne Kitajske. Notranje destabilizrano
mandzursko vlado Qing je poraz pahnil v neizhoden polozaj, saj so si evropski
kolonialisti, nato pa Se Japonska, zaceli prisvajati teritorialne pravice na ozemlju. Hkrati
so drzavljanska vojna in notranji nemiri, (antimandzurske vstaje, protikolonialisticna
gibanja), povzroCili nerahle turbolence v sami mentaliteti kitajskega ljudstva. Ustanavljali
so se novi ekonomski sektorji in relativno pozna mescanska revolucija je povzro€ila novo
druzbeno delitev.

Prehod v moderno obdobje je pomenil Siroko otvoritev v prejSnjih obdobjih priprtih
duri samozadostne Kitajske. Skoznje so privreli interesi tujih drzav in s tem tuje znanje.
Stik s tujo znanostjo ter videz mogocnega kolonialisticnega zahoda so pri Kitajcih
povzroCili dva nasprotujoCa si odziva: prvi so se ob tujem pritisku vracali k svojemu
konfucianskemu izvoru ter ga revitalizirali v novi luci tako, da so ga povezali z elementi
sodobnega konteksta; drugi so se navduSevali nad vplivi zahodnih naravoslovnih
znanosti, nad modernimi liberalistinimi in humanistiénimi ideologijami ter nad zahodno38

38 Zahod je v priGujoéem delu simboliéni konstrukt. Sledi definiciji zahoda, kot jo je podala indijska Subalterna
skupina: “imaginarna in mocna entiteta, ki se je vzpostavijala skozi zgodovinske procese, ki so zahod avtorizirali kot dom
Razuma, Napredka in Modernosti” [4, 1].
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literarno produkcijo. Slednji so pocasi prevzeli pobudo za literarno revolucijo. Mnozi¢no
so odhajali na $tudij v tujino ter zaceli s prevajanjem ameriSke, francoske, ruske, nemske
ter vzhodnoevropske moderne knjizevnosti. Najbolj so se navduSevali nad romanti¢nimi
in realistiCnimi deli, manj nad evropskim simbolizmom, dekadenco, novo romantiko,
ekspresionizmom. Pri tem so vse nastete literarne smeri in dela, ki so jih po njihovem
zgledu sami pisali, imenovali moderna knjizevnost.

V grobem se za moderno dobo jindai 7t smatra obdobje od leta 1840 do
ustanovitve Ljudske republike Kitajske 1949. Obdobje po letu 1949 Kitajci pojmujejo kot
xiandai #1t, kar prevajamo kot sodobna doba. Pridevnik xian oznaCuje pomene trenutni,
obstojeci, sedanji, sodobni.

V svojem kratkem prispevku bom zgolj oCrtala nekatere temeljne znacilnosti
kitajske literarne moderne. OsredotoCila se bom na osrednje literarno gibanje obdobja
moderne jindai®, v katerem so teznje po vsesploSni modernizaciji vseh vidikov kitajske
civilizacije potekale v veC valovih, znotraj literarnih ozirov pa so pomembne 3 faze
razvoja, ki jih bom predstavila v nadaljevanju [1, 3]:

1. zaCetna faza: obdobje obeh opijskih vojn (Yapian zhanzheng 85 &%) (1840-
1842, 1860-1861) in reformatorsko obdobje samookrepitve (Yangwu yundong ¥%:&3h)
(1861-1894). Nanjinska pogodba 1842 je prakticno pomenila podpis odprtja Kitajske
svetu. V tem Casu spoznanja kitajske nemoci pri sooCanju s svetovnim kapitalom, hkrati pa
ob jasnem spoznanju o nefunkcionalnosti in koruptivnosti viadajocega sloja dinastije Qing
ter v boju proti kitajskemu fevdalizmu je zacela peSati produkcija klasicne literature.
Socasno z idejami o vsesplosni modernizaciji kitajske drzave in druzbe ter ob spoznavanju
tuje literarne scene so se zacele snovati ideje o0 novi, moderni kitajski knjizevnosti;

2. faza: v obdobju po prvi kitajsko-japonski vojni (1894-95) je Kitajska utrpela
velike izgube. Pahnjena je bila v polkolonialni polozaj, ki je bil nesprejemljiv za kitajsko
ljudstvo. IstoCasno so se Kitajci zavedali svojega manka na podrocju znanosti, ki so jo
potrebovali, Ce so se hoteli oblikovati kot mo¢na drzava. Tako je vladala nekakSna
paradoksna dialektika — na eni strani so se Kitajci dvigali proti kolonializmu in so hoteli
postaviti drzavo na lastnih temeljih, po drugi strani sta bila moC in znanje tujih
uzurpatorjev, to kar so sami potrebovali in hoteli. Slogan ¢asa je bil: “Yao jiuguo, zhi you
weixin, yao weixin, zhi you xue waiQuo E#E, RE#£%, B4£F, REZH4EY 1, 5]
Zakon preZivetjia najmocnjeSega je postal vodilna miselnost ¢asa. Vendar so se v tej fazi
zahodne ideje ob se viSji prevajalski produkciji nalagale na podlago tako zgodnejSih
kitajskih nacionalisticnih in materialistiénin druzbenih teorij (npr. Wang Fuzhi T3z,
Gu Yanwu mi#% ) ter se predvsem napolnjevale v idejah kljuénih reformatorskih

ideologov, ki so bili Kang Youwei &3 (1858-1927), Liang Qichao #:/5#3 (1873-1929),
Tan SitongiEmiE (1865-1898). Slednji so v mladosti vendarle bili delezni klasi¢ne
izobrazbe na podro¢ju konfucianstva in neokonfucianstva, zato so njihova reformisti¢na

39V literarnih ozirih traja obdobje od 1940 do 1918.
40 “DrZavo je mozno resiti le z reformo, reformo je mozno uvesti le z ucenjem o tujih drzavah’.

362



AKTyasibHi npobaemun cioB’saHCbKOI ginonorii. — 2011. — Bunyck XXIV. — YactuHa 2.

prizadevnanja v t. i. stodnevnem obdobju reform (1989) potekala v duhu sinteze
modernih evropskih idej s kitajsko klasiko [3, 43, 54, 75].

Vendar pa se ob vstopu v 20. stoletje tako ortodoksno konfucianstvo kot tudi
neokonfucianski ideoloski sistem, kljub vzporedni revitalizaciji, nista kazala kot gibalo
modernizacijskih postopkov na Kitajskem. Ob Sirjenju tujin trendov knjizevnosti se je
zazdelo, da sta izgubila tudi ideoloski in estetski monopol, ki sta ga skozi zgodovino
ohranjala nad ustvarjanjem knjizevnosti.

Na podroCju knjizevnosti so se v tem obdobju zacele pojavljati natancnejSe
zahteve, predvsem glede vsebin in form. Pri tem sta bili glavni spremembi — uvedba tem,
ki so blizu Clovekovi naravi; s katerimi se lahko majhen ¢lovek poistoveti. V okvirih forme
je bila glavna tendenca v uvedbi proznih zvrsti, ki prej, v tradicionalni knjizevnosti nikoli
niso zasedale prvega mesta, to sta predvsem roman in kratka zgodba. Liang Qichao je v
delu “Xiaoshuo yu qunzhizhi guanxi 5 52x%%* dell romane “na tiste, ki

opisujejo ideale, in tiste, ki slikajo realnost’ [1, 6]. Ta dvojna vsebinska shema se je
kasneje prenesla tudi v tretjo fazo, le da se tam tem konceptom nadene ime romaticizem
in realizem. Mocno se je razvila tudi literarna kritika, ki pa je bila bolj usmerjena v
preteklost in iskanja modernih idej v klasi¢nih literarnih delih. Spremenila se je tudi
jezikovna paradigma v knjizevnosti. Namesto klasiCne kitajSCine wenyan = je preSel v
rabo t. i. ljudski jezik baihua & i, razumljiv in dostopen ljudstvu. Ravno jezikovna reforma

Je tista, ki je kasneje skozi jezik mocno spremenila znaCaj kitajske moderne knjizevnosti.
Hkrati pa kaze na zelo intenziven reformatorski duh dobe. Reforma jezika, ki nas ze kot
tak veze s tradicijo, je eden prvih in najmocnejSih ukrepov reformistov.

3. faza: obdobje meSCanske revolucije 1911 (Xinhai geming =% #:4), ko je bila
uradno ovrzena vlada dinastije Qing in je nastala parlamentarna republika Kitajska s
prvim kitajskim predsednikom Sun Zhongshanom (bolj znan kot Sun Yat-sen #h# L) na

Celu. Vendar razlicne revolucionarne frakcije, ki so delovale proti mandzurski vladi, niso
bile poenotene. Imele so razlicne politicne programe, hkrati pa so se je novonastala
drzava kmalu po razglasitvi republike znasla na prepihu prve svetovne vojne. Kmalu se
je pojavil krog intelektualcev z LiDazhaom (Li Dazhao 2+A+4j) in Chen Duxiujem
(Chen Duxiu #74%) na Celu. ZacCeli so z Gibanjem Cetrtega maja (Wusi yundong
EMmiEzs), ki je trajalo do leta 1918. Gibanje je bilo kulturno in literarno prosvetnega
znacaja. Zavzemali so se za manj nasilne metode, kot so jih uporabljali revolucionarii
1911, ter za bolj demokrati¢ne ideje, ki naj se dosezejo s kultivirano modernizacijo na
znanstvenem nivoju. Kot ze v marsikaterem narodu in obdobju poprej, je knjizevnost
prevzela kljuéno vlogo pri postavljanju nove drzave.

V nadaljevanju se bom bolj posvetila temu zadnjemu in kljuénemu aktu, saj je le-to
bistvenega pomena za literarno raziskovanje — Gibanju Cetrtega maja. Posebej bom
izpostavila t. i. oCeta kitajske moderne, pisatelja in politika, Lu Xuna &3i&, ter na podlagi

41“YYez med romanom in mnozico”.
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njegovih del zgolj zastavila idejo o kljuénem pomenu kitajske tradicije za snovanje
moderne knjizevnosti.

Gibanje cetrtega maja in problem kitajske modernosti

Ko govorimo o kitajski moderni knjizevnosti, mislimo torej na knjizevnost, ki je
nastala v obdobju jindai. Pri tem pa moramo pustiti ob strani svoja “evropska’
pricakovanja 0 moderni knjizevnosti. Ze res, da je kitajska inteligenca v tem obdobju
presajala semena plodov evropskega koncepta modernosti. Vendar pa nikakor ni pocela
zqolj tega. Ze v postopku presajanja, je sadike krizala z lastnimi epistemolodkimi
koncepti, pa Cetudi so bili ti v tem Casu precej rahli. Na kitajsko modernost je potrebno
gledati kot na sadiko, ki je, presajena v tujo zemljo, obrodila povsem drugacne sadove.

Kitajska modernost kot nacrten prevzem zahodnega konstrukta je bila na
Kitajskem podvrZena lastnemu procesu proizvajanja in dodajanja pomena. Mnogokrat
prihaja do problematiCnega razpolaganja s terminom moderen v tujin publikacijah ob
predmetu kitajske zgodovinske periodizacije, sploh pa ta termin postane problematicen
za poimenovanije literarnega toka v 20. stoletju.

Cetrtomajevska moderna knjizevnost je sicer ikonoklastiéno spodbija vrednost
tradicionalnih literarnih postopkov je vendarle po notranji zgradbi literarnega dela, — man;
po zunanji — bliZje svojim tradicionalnim pred-ustvarjalcem kot zahodni literaturi. Slednje
se kaze v komplementarnem pojmovanju literarnega dela in avtorja ter v holisticnem
stanju literarnega subjekta, ki je v modernem kitajskem delu le redko zahodno
modernistiéno razklan. Ne nazadnje se zdi, da je tudi sama literatova vioga v modernem
obdobju podobna vlogi konfucianskega predhodnika. Oba sta imela dokaj pragmati¢no
nalogo vzgajanja ali razsvetljevanja bralcev. Razlika je naslednja: tradicionalni
izobrazenec je znanost in umetnost ohranjal znotraj visoke elite, ki je bila teZzko dostopna
po vecstopenjskem sistemu drzavnih izpitov. Moderni izobraZenec je svoje poslanstvo
doZivljal drugace. Groznje imperializma in vsesplo$ni notranji druzbeni kaos v tem silnem
prehodu sta mu narekovala, naj s svojim znanjem krepi in spodbuja ljudsko narodno
zavest. V SirSem bralstvu vseh slojev naj vzgaja nacionalistiCna Custva in vero v moderno
druzbo. Njegova literatura naj budi in ozavesca nizji sloj ljudi, kajti ravno oni bodo nosilci
spreminjanja delovanja kitajske drZave. Prvi korak bliZje ljudstvu je bila izobraZzenceva
zahteva po vpeljavi pogovornega jezika, ki je zdaj prevzel vlogo pisnega jezika. Osnovna
paradigma v zvezi z literaturo, ki se je spremenila, je bila zamenjava njenega glavnega
receptorja. Ce je bil njen glavni uZivalec v dinastiji izobrazenec, ki je bral v klasiéni
kitajSCini wenyan x = pisane hermeticne klasike, se je smer literarne komunikacije v
modernem obdobju usmerila proti SirSi mnozici pismenega ljudstva.

Ne glede na zahtevo kitajskih “novih intelektualcev” (xin zhishifenzi #4754 7) po

vpeljevanju zahodnih literarnih postopkov v moderno kitajski literaturo se sam koncept in
idejni konstrukt modernosti pri njih precej odstopa od zahodne literarne modernosti.
V zgodovini  zahodnega duhovno-intelektualnega razvoja se je na podlagi
razsvetljenskega “Cogito, ergo sum”, ki je na svoj naCin povzroCil vzpostavljanje
modernega subjekta, spremenjeno linearno pojmovanje Casa ter svojevrstno
vzpostavljene binarne relacije med starim in novim, oblikoval pojem modernosti. Sicer je
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ta skozi sam moderni ¢as pridobival na kompleksnosti in se oddaljil od enostavnega
dihotomnega pojmovanja staro/novo, tradicionalno/moderno. Moderna umetnost
sCasoma ni ve¢ sovpadala s pojmom modernega sveta, ampak se je zacela od njega
oddaljevati. Znotraj nje se je oblikovala zahodna moderna literatura, s katero ponavadi
pojmujemo knjizevno produkcijo, ki se je zacela sredi 19. stoletja v opoziciji do realizma
in naturalizma, kjer igrajo kljucno vlogo evropski simbolizem, dekadenca, nova romantika
ter potem vsi modernistiéni in avantgardistiéni literarni tokovi. Ze v drugi polovici 18.
stoletja so znotraj evropske lirike ob prvih vecjih spoznanjih o usodnem odtujevanju v
industrijsko razvitem svetu zaceli nastopati pojavi, ki so vplivali na kasnejSi razvoj
moderne literature. Moderna literatura se s svojo znacilno odvezanostjo od razvitega
sveta blaginje zaCne ravno na zapus$cini romantike in realizma, vendar hkrati v zanikanju
njunih postopkov in ideoloskih izhodiS¢. V nasprotju s tem se je moderna kitajska
literatura formirala ravno v okviru prenesenih zahodnih literarnih smeri romantike in
socialnega realizma, ki sta kmalu po vzponu komunizma po socialisticnem rezimu, zavila
strogo v smer socialistiCnega realizma. Kitajski Cetrtomajevski koncept t. i. “literature
Clove€nosti” bi lahko izhajal neposredno iz sveta Cloveka kot osrednjega in edinega
nosilca druzbenega napredka. Medtem pa se moderna knjizevnost na zahodu ni
napajala vec iz ¢lovekovega prefiltriranega videnja in obCutenja sebe kot potencialnega
Weltverbessererja, ampak iz fragmentov razbitih podob, ki so se same nizale v njegovi
pozrti (pod)zavesti. Ali povedano drugaCe: medtem ko moderna zahodna knjizevnost
vzpostavljena ob glavni viogi jezika-glasbe, besedo vidi na robu molka, je beseda
kitajske moderne literature daleC od taks$ne estetike in nesporocilnosti. Kitajska moderna
literarna beseda je sredstvo, ki zdravi “bolno duso kitajskega naroda”. Je beseda, ki kliCe
k borbenosti duha. Je beseda, ki ne dvomi v obstoj svojega pomena.

Koncept kitajske modernosti pa odstopa od sicersnjih znacilnosti le-te v delu Divje
trave (Ye cao ##) avtorja z imenom Lu Xun &3 (1881-1936). Literarne zgodovine

vseh obdobij imajo pisatelja za oCeta moderne kitajske knjizevnosti. Tako so ga videli
pripadniki Gibanja Cetrtega maja, ki so ga vecCkrat imenovali za vodilno ikono svojega
reformatorskega gibanja za prebujenje kitajske duhovne in intelektualne misli. Stiri leta
po Lu Xunovi smrti ga je v tej enaki vlogi dozivljal ter njegovo slavo razglaseval politicni
in vojaski vodja, predsednik komunistiCne stranke, ustanovitelj in predsednik Ljudske
republike Kitajske, ter celo pesnik in kaligraf - Mao Zedong %% (1893-1976).

Za osrednjega zacetnika moderne kitajske literature Lu Xuna smatrajo tudi sodobne
kitajske literarne Studije. Slednje so vse bolj kriticne in pozorne na pretekle ideoloske
pasti, ki bi morda literarno vrednost njegovih del prilagodile v propagandno politiko.
Od osemdesetih let prejSnjega stoletja, ko so delno popustili okovi pokroviteljstva politike
nad literaturo, se lotevajo preuCevanja kitajske literature z veCjo mero kriticizma in
nepristranskosti, kot je bilo znacilno za literarne zgodovine pisane na Kitajskem dotlej.
Tisto, kar Lu Xuna najbolj loCi od ideoloSko pogojenega diskurza mnogih Cetrtomajevskih
pisateljev, je dejstvo, da je znal svoje ideoloSke premise v literaturo vtkati na izredno
prefinjen nacin. Tako so njegova dela zmeraj prej pomenila estetske presezke kot pa
zgolj produkte druzbene in politicne napetosti.
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Zbirko pesmi v prozi Divje trave je avtor napisal v obdobju 1924 do 1926, ko ga je
mucila huda osebna kriza. S staliS¢a sploSne poetike v asu literature Gibanja Cetrtega
maja so Divje trave vsekakor izstopajoce delo. Delo hkrati odstopa od avtorjeve sicersnje
poetike, kot jo zagovarja in prakticira v literarnoteoretiCnih esejih ter v. mnogih kratkih
zgodbah in novelah. V zbirki je posebej zanimiva subjektova drza in odnos do sveta.
Taje v svoji znaCilni razceplienosti med resni¢nostjo in fantazijo, svetlobo in temo,
preteklostjo in prihodnostjo posebej nagnjen k pesimistiCni, pasivni in alienirani drzi.
V svojih ostalih delih je Lu Xunov subjekt nad speco mnozico. Zaznamuje ga bistra
individualna drza, napojenost s spoznanjem krute druzbene resnice in zmote mnozice, s
strani katere ostaja romanti¢no nerazumljen. Vodita ga Zelja po spremembi zunanje
realnosti. Junak v teh delih je posameznik — edini “norec”, ki pozna resnico in hkrati nosi
nekatere lastnosti nietzscejanskega duha. Lu Xun je ponavadi omenjene vsebinske in
motivne stalnice v novelah mojstrsko literarno prepletal z dodatnim elementom ironije.

V delu Ye Cao B #: Divje trave je Lu Xun sicer prav tako izpostavil posameznika.
Razlika je v tem, da v njem ni ve¢ toliko borbenega in druzbeno angaziranega duha.
Ni mu mar za apaticne mnozice ljudi. Subjekt je v tem delu povsem pasiven v svojem
realnem okolju. Potaplja se v lastne fantazije skozi omame in sanje, skozi evokacijo
preteklih podob, ki se nakljutno nizajo in prepletajo in ga iztrgajo iz realnega okolja.
Z umestitvijo subjekta v paradoksalna in tesnobna stanja med temo in svetlobo, med
starost in mladost, med resnico in sanje tvori avtor posebni fiktivni prostor praznine. Tako
mu ravno v tem delu uspe najbolje prikazati tesnobno stanje kitajskega posameznika v
prehodnem obdobju med tradicijo in moderno. Stanje osamljenosti in nesmisla, ni¢nosti
in otopelosti, ko se besede briSejo onstran sporo€ilnosti. Stanje tako poznano
modernemu Cloveku, ki je v imenu zunanjega napredka moral marsikdaj zrtvovati
marsikateri del notranje celovitosti.

V Divjih travah se zdi literarni subjekt prost vseh vzgibov in zelja po poseganju v
zunanji svet. Pesmi ne sledijo osredniji Cetrtomajevski poetiki literature Clovecnosti in
realizma, ampak so blizje prepletu simbolisti¢nih, dekadencnih, novoromanticnih in celo
ekspresionisticnih literarnih potez, kot te konstrukte prepoznavamo iz evropskega
modernega kanona. Lu Xunova zbirka Divje trave se odkriva kot literarni dokaz za krizo
kitajskega subjekta sredi vsesploSne modernizacije sveta, ko se razkraja temel]
tradicionalnih vrednot. Tukaj postane subjekt podoben modernemu subjektu na zahodu,
iz Cesar lahko sklepamo, da svet tehnoloSkega napredovanja in moderne znanosti, na
drugi strani pa taisti svet krvavih vojn za prevlado najmocnejSega, za sabo pusCa obCutje
praznine in izgubljenosti, pa naj bo na Kitajskem ali v Sloveniji.

Cistega ustvarjalnega duha in resniéne estetske genialnosti ne ukalupi nobena
ideologija. Lahko ju prikrije. A vsake ideologije je enkrat konec. Takrat bo delo s svojo
pravo literarno vrednostjo pokazalo svojo brez€asnost in zasijalo v vsej svoji moci.
Ne glede na nacin zapisa besede in strukturo jezika. Tako bo ostalo nekaj literarnih del,
ki bodo pri€ala o drugacni resnici, kot jo je pisala zgodovina. In nam tako dala slutiti vec.
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Povzetek

Clanek na kratko predstavi zunanje druzbeno-politiéne okoliéine, ki so vsekakor kljuéno
vplivale na pojav in koncepte kitajske moderne, ter nekaj vidikov kitajske moderne v prvih desetletjih 20.
stoletja. Modernost, ki se je zacela s kitajskim obdobjem jindai, je bila Sirsi ideoloski koncept, na podlagi
katerega naj bi nastala nova moderna kitajska drzava. Nastajala je s prevzemanjem “zahodnih”
konceptov modernosti, vendar pa je bila na Kitajskem podvrZena lastnemu procesu proizvajanja in
dodajanja pomena. Kitajska literarna tendenca modernega obdobja nikakor ni zgolj presajala konceptov
evropske modernosti v svoja tla. Pri tem je sadike krizala z lastnimi epistemolo$kimi koncepti. Na
kitajsko modernost je potrebno gledati kot na sadiko, ki je, presajena v tujo zemljo, obrodila povsem
drugacne in nove sadove.

Kljuéne besede: kitajska modernost, kitajska moderna knjizevnost, Gibanje Cetrtega maja,
Lu Xun.

AHorauis

Y cTatTi 4aeTbCa KOPOTKMIM OrNsif 30BHILLHIX COLianbHO-MOMITUYHNUX 0BCTaBMH, siki, 6€3yMOBHO,
€ OJHUM i3 KIOYOBWX BMMMBIB HA BUHUKHEHHS Ta KOHLENLT KUTANCLKOI MOLEPHICTCHKOI fniTepaTtypu Ta
Aesiki i acnekTn B nepLi gecatunitta XX ctonitts. CyyacHicTb, sika novanacs 3 KUTamcbkum nepiogom
‘jindai”, byna LMpOKOKO ifEeonoriYHO0 KOHLENLE0, Ha OCHOBI AKOI BMHWKNA HOBA Cy4acHa KuTamcbka
kpaiHa. CyyacHictb byna cTBOpeHa, B3sBLUM “3axigHy” koHUenuito, ane B Kutai BoHa byna 3giicHeHa
BMacHMM npouecom BMpobHWLTBA. B OCHOBI KMTaWCbKOi NiTEpaTypHOI TEHAEHLi cyvyacHoro nepiogy
MOHATTS €BPOMNENCHKOI Cy4aCHOCTI 3aiiMae He npocTe Micue. Kutaincbky CyqacHiCTb cnig posrnsgaty sk
NapoCTKW, NepecapkeHi B iHLUMN IPYHT, SKi NPU3BENK 4O HOBUX i HEOYIKYBaHWX Pe3ynbTaTiB.

KnroyoBi cnoBa: KkutaiCbka Cy4yacCHIiCTb, KWTaMCbKa CydacHa nitepatypa, Pyx 4eTBepToro
TpaBHs, J1to CloHb.

Summary

The article gives a brief outline of the external socio-political circumstances which certainly
represented a key influence on the occurrence and concepts of the Chinese modernist literature and
some aspects of the Chinese modernist literature in the first decades of the 20-th century. Modernity,
which began with the Chinese period jindai, was a broader ideological concept on the basis of which a
new modern Chinese country came into existence. The modernity was created by taking over “the
western” concepts of modernity but in China it was subject to its own process of producing and adding
the meaning. The Chinese literary tendency of the modern period did not merely place the concepts of
the European modernity into its ground. With this process it cross-bred seedlings with its own
epistemological concepts. The Chinese modernity is to be seen as a seedling which, transplanted into a
foreign ground, resulted in completely different and new results.

Keywords: Chinese modernity, Chinese modern literature, The Fourth May Movement, Lu Xun.
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