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его ж мя ласце блгодітелской полецаю и зостаю завше

В. мс., м. мс. пана и добродія, во всем зичливим и уні-
жоным слугою Василий Федорович, сотник глуховский.

З Вереміевки марта 11 1693 року».
НБУВ ІР, ф. ІІ. спр. 14524. Оригінал. 
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Mytsyk Yu.А., Tarasenko I.Yu. Hlukhiv centurion Vasyl Fedorovych 
Yalotskyi

The article for the fi rst time presents a complete sketch of the bi-
ography of the Нlukhiv centurion of the late seventeenth century Vasyl 
Yalotskyi (Yalovytskyi, Fedorovych), to whom only short biographical 
references of O.M. Lazarevsky and V.V. Kryvoshei have been devoted so 
far. These information were maximally supplemented by archival doc-
uments, primarily from the unique archive of the seventeenth centu-
ry Colonel Ilia Novytskyi. As a result, some important moments of the 
centurion’s life were covered in a new way, for example, if earlier it was 
considered that he was elected to this position twice, now it is estab-
lished that he was elected three times, the terms of cadences are speci-
fi ed, his noble coat of arms is described. It was also noted that Yalotsky 
was appointed colonel on duty in Nizhyn during the Azov-Dnieper cam-
paigns in 1695, and it was no accident that he, as a centurion, was giv-
en general command of the Zaseim hundreds. He played an important 
role in defending the southern borders of the Hetmanate from Horde 
attacks, and this explains his connection with the Cavalry Colonel Ilia 
Novytskyi, who was actually commander of the border troops of the Het-
manate during the time of Hetmans Ivan Samoilovych and Ivan Maze-
pa. The appendix to the article contains eleven of his letters to Novys-
kyi, found in the funds of the Institute of Manuscripts of the National 
Library of Ukraine named after V. Vernadsky.
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УДК 94(477.51)«16» 
О.І. Травкіна

ПРО СОНЯЧНИЙ ГОДИННИК 
ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ XVII ст. 
НА ІЛЛІНСЬКІЙ ЦЕРКВІ ПРИ 

АНТОНІЄВИХ ПЕЧЕРАХ м. ЧЕРНІГОВА

У статті висвітлюється питання створення оригінального 
сонячного годинника на південному фасаді Іллінської церкви при 
Антонієвих печерах у Чернігові у другій половині XVII cт. Порів-
нявши опис годинника з книги Дмитра Туптала «Руно орошен-
ное» 1696 р. з гравюрою, яка містилася у цьому виданні, авторка 
дійшла висновку, що на гравюрі зображено сонячного годинника 
з образом Покрови Богородиці, який був створений на стіні Іл-
лінської церкви, але, на жаль, до нашого часу не зберігся. Аналіз 
зображення Покрови Богородиці засвідчив, що його автором був 
митець, обізнаний з європейським мистецтвом, оскільки іконо-
графічний варіант Богородиці Покрови належав до європейського 
типу «Misericordia». Висувається гіпотеза, що до створення неор-
динарного сонячного годинника із зображенням Покрови Богороди-
ці могли бути причетними ігумен Троїцько-Іллінського монастиря 
Лаврентій Крщонович та відомий гравер Інокентій Щирський. Ці 
митці мали високу освіту, навчалися друкарству та гравіюванню 
у Вільно (столиця Великого князівства Литовського), видавали й 
оформлювали книги. Факт створення неординарного, оригіналь-
ного годинника, аналогій якому не було у Гетьманщині, засвідчив, 
що Чернігів був неабияким культурним осередком Північного Ліво-
бережжя України, в якому активно розповсюджувалися мистець-
кі твори, позначені європейськими впливами.

Ключові слова: сонячний годинник, Іллінська церква в Черніго-
ві, Лаврентій Крщонович, Інокентій Щирський. 

Історія печерного Іллінського монастиря в Чернігові, 
який був заснований відомим родоначальником русько-
го чернецтва Антонієм Печерським у ХІ ст., завжди була 
в епіцентрі уваги істориків, археологів, краєзнавців. Ан-
тоній Печерський – виходець з Любеча, що на Чернігів-
щині, заснував знаменитий Києво-Печерський монастир, 
але у 1069 р. змушений був, рятуючись від гніву київсько-
го князя Святослава Ярославича, втекти до Чернігова: 
«Антоній же, прибувши до Чернігова, уподобав Болди-
ну гору і, викопавши печеру, тут вселився. І єсть [печер-
ний] монастир святої Богородиці на Болдиних горах і до 
сих днів», – зазначав літописець [1, с. 118]. На території 
монастиря, що розташувався на околиці м. Чернігова, у 
підніжжя Болдиних гір, знаходилася розгалужена систе-
ма печерного комплексу, яка складалася з окремих пе-
чер, приміщень різного призначення та підземного не-
крополя. У ХІ ст. біля Антонієвих печер була збудована 
невелика однобанна, одноапсидна, безстовпна церква, 
яка у джерелах XVII cт. згадується як Іллінська. 

Відродження печерного монастиря, який занепав піс-
ля монголо-татарської навали, розпочалося відразу піс-
ля Національно-визвольної боротьби українського на-
роду на чолі з Богданом Хмельницьким. Уже у 1649 р. 
Іллінську церкву та монастир при ній реставрував іє-
ромонах та згодом ігумен Зосима Тишевич старанням і 
коштом колишнього чернігівського полковника Стефа-
на Пободайла [2, арк. 3]. Для іконостаса Іллінської цер-
кви у 1658 р. чернець Іллінського монастиря Григорій, в 
чернецтві Геннадій Костянтинович, маляр Дубенський 
написав намісний образ Пресвятої Богородиці, що про-
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славився своїми дивами. 
Чернігівський архієпископ Лазар Баранович, який 

майже 20 років з перервами був місцеблюстителем Київ-
ської митрополії (1657 р., 1659–1661 рр., 1670–1685 рр.), 
вирішив, з огляду на можливість перенесення митропо-
лії до Чернігова, спорудити великий заміський монас-
тир на кшталт Києво-Печерської лаври. Лазар Баранович, 
користуючись своєю друкарнею, почав активно возве-
личувати та прославляти печерну обитель. Він повелів 
талановитому проповіднику, якого запросив до Черні-
гова, майбутньому святителю Дмитрію Тупталу записа-
ти та надрукувати дива Пресвятої Богородиці Іллінської, 
прагнучи широкої популяризації Святого Образу. Дива 
ікони спочатку були надруковані у 1677 р. у новгород-сі-
верській друкарні під назвою «Чуда пресвятой и пребла-
гословенной Девы Марии» українською мовою. Згодом, 
коли друкарню перевели до чернігівського Іллінського 
монастиря, опис чудес ікони виходить під назвою «Руно 
орошенное» у 1683 р., 1689 р., 1691 р., 1696 р., 1697 р., 
1702 р. Як бачимо, книга про чуда Іллінської ікони Бого-
родиці була надзвичайно популярною, вона стала, мов-
лячи сучасною мовою, бестселером свого часу. Святиня 
повинна була піднести значення печерного монастиря 
та сприяти його відродженню й прославленню. 

Лазар Баранович прагнув розширити печерний Іллін-
ський монастир з Антонієвими печерами та облаштува-
ти тут якщо не митрополичу резиденцію, то резиденцію 
місцеблюстителя Київської митрополії, архієпископа Чер-
нігівського, Новгорода-Сіверського і всього Сівера. Для 
здійснення таких неординарних планів чернігівський 
полковник В. Дунін-Борковський запросив, певніше за 
все, на прохання Лазаря Барановича, знаного архітектора 
з Литви Й-Б. Зауера. Відомо, що чернігівський архієпис-
коп Лазар Баранович мав тісні зв’язки з Вільно – столи-
цею Великого князівства Литовського. Вільно відіграло 
велику роль у розвитку «руської» (україно-білоруської 
культури) кін. XVI ст. – 20–30- х рр. XVII ст. Свого часу 
Лазар Баранович навчався у Вільно, вірогідно, у відомій 
Віленській єзуїтській академії [3, с. 4]. Після реставрації 
кафедрального Борисоглібського собору, Й-Б. Зауер міг 
брати участь у розбудові Троїцько-Іллінського монас-
тиря, зокрема, у реконструкції його стародавнього пе-
черного комплексу та спорудженні Троїцького собору. 

У кінці 70-х років XVII ст. частину земляних печер, які 
знаходилися біля Іллінської церкви, кардинально пере-
будували: на їх місці спорудили у бароковому стилі три 
кам’яні барокові підземні церкви, одна з яких – церква 
Похвали Пресвятої Богородиці (пізніше пр. Феодосія То-
темського) – найбільша з печерних церков Лівобережної 
України. Підземні церкви були з’єднані з Іллінської цер-
квою, яку перебудували у трикупольну барокову церкву 
з гранчастим притвором. У 1679 р. почали споруджувати 
і величний Троїцький собор, який розташовувався на за-
хід від Антонієвих печер через глибокий яр, на рівному, 
найвищому плато Болдиних гір. Собор будувався сімнад-

цять років і був освячений у 1695 р. Як свідчив напис у 
центральному куполі собору, практично будівельно-опо-
ряджувальними роботами займався ігумен Троїцько-Іл-
лінського монастиря Лаврентій Крщонович: «усердием 
же тщанием и трудолюбием всечестного отца игумена 
Лаврентия Крщоновича нача и совершися в четвертое 
на десять лето игуменства его» [4, арк. 112]. 

Відомостей про Лаврентія Крщоновича до нашого 
часу збереглося небагато. У листі до гетьмана Івана Ма-
зепи 16 листопада 1696 р. він писав, що прийняв постриг 
у чернігівській архієпископській кафедрі і служив більш 
ніж двадцять років тутешнім архієреям і чернігівським 
полковникам, а також царям (Олексію Михайловичу та 
Федору Олексійовичу – О.Т.), про що «посвідчить багато 
хто з друкарні не тільки нашої» [5, с. 536]. Тобто, можна 
припустити, що Лаврентій Крщонович десь із 70-х ро-
ків XVII ст., вочевидь за рішенням Лазаря Барановича, 
знаходився на служінні у Чернігівській єпархії. Певніше 
за все, освіту він отримав у Києво-Могилянському ко-
легіумі [6, с. 687]. Як далі свідчить його лист до гетьма-
на Мазепи, він був автором «конклюзій и афикцій, тут 

Рис. 1. Гравюра «Сонячний годинник з образом 
Покрови Богородиці». Книга «Руно орошенное» 



Сіверщина в історії України, випуск 14, 2021

130

пред тим в Малой Россіи нЂгди небывалих, а тепер мно-
гим особам, почавши от самого монархи, так з Коллегі-
ума Кіевского, яко из ЧернЂгова, з завистію Римлянов 
дедикованных» [7, с. 418.]. Тобто, Лаврентій Крщонович 
випускав різного роду друковані панегірики (тексти з ма-
люнками), інші видання. Можливо, він навчався у дру-
карні Києво-Печерської лаври, а також у Вільно. Відомо, 
що Баранович направив свого друкаря Семена Ялинсько-
го навчатися книгодрукуванню у Вільно [8, с. 229]. Піс-
ля Ялинського, робота якого не задовольняла Лазаря Ба-
рановича, останній запросив майстра Лукаша, також із 
Вільно [8, с. 233]. Лазар Баранович відправив відомого 
згодом художника- гравера Інокентія Щирського до ві-
ленської друкарні, де упродовж 1677–1683 рр. він ово-
лодів мистецтвом гравюри на міді. Згадаємо також, що 
у Вільно працювали ще два відомі українські гравери – 
брати Олександр та Леонтій Тарасевичі, які звідти при-
були до України й оздоблювали книги, гравіювали пор-
трети у Чернігові та Києві. Д. Степовик також зазначав, 
що Лаврентій Крщонович у 70-х роках приїхав з Вільно 
до Чернігова. Він створив панораму битви під Хотином 
та титул книги «Area Triples Martis...», 1674 р. [9, с. 12–13]. 

Прийнявши постриг у Чернігівській єпархії, Лаврен-
тій Крщонович, вочевидь, служив при Лазарі Барановичі 
як «учена персона», став архідияконом і займався дру-
карською справою. У 1683 р. у друкарні Троїцько-Іллін-
ського монастиря виходить панегірик Лазарю Барано-
вичу «Redivivus Phoenix illustrissimus ас reverendissimus 
Lazarus Baranowicz...», писаний польською та латинською 
мовами, автором якого, певніше за все, був Лаврентій 
Крщонович, а ілюстрував, вочевидь, Інокентій Щир-
ський. У 1685 р. Лаврентій Крщонович був уже ігуме-
ном Троїцько-Іллінського монастиря і до книги «Тріод 
квітна», яка вийшла у цей рік, написав присвяту Лаза-
рю Барановичу: «Ви видаєте книги, даєте милостиню 
щедру, розбудовуєте храм Єдиному в Трійці, прикра-
шаєте чудотворну ікону преблагословенної, яка в на-
шому бідному монастирі, проявляєте турботу та благо-
дійність до нас, вбогих слуг і богомольців, усій церкві 
східній приносите велику користь» [10, НН, арк. 2]. 

Лаврентій Крщонович як ігумен Троїцько-Іллінського 
монастиря упродовж двадцяти років займався його роз-
будовою, друкарською справою, своїм «тщанием» вида-
вав книги монастирським коштом з присвятами Лазарю 
Барановичу, Івану Мазепі, Івану Обидовському, чернігів-
ському полковнику Григорію Самойловичу (помер Л. Кр-
щонович у 1704 р.). Багато зусиль він приклав до завер-
шення будівництва великого Троїцького собору, який 
освятили у 1695 р. Відомо, що кошти на його завершен-
ня дав гетьман Іван Мазепа. Цього ж року коштом геть-
мана був виготовлений відомий срібний кіот на чудо-
творну ікону «Іллінська Богородиця», і ікону перенесли 
з невеличкої Іллінської церкви до Троїцького собору. 
На честь цієї події Лаврентій Крщонович виготовив ве-
лику гравюру – дедикацію «Кіот срібнокований» з при-

святою гетьману Івану Мазепі зі своїм текстом, гравію-
вав її Інокентій Щирський. 

Як бачимо, Лаврентій Крщонович, «значна та учена 
персона», був високоосвіченою людиною, хоч, як він і 
сам писав, не викладав у навчальних закладах, мав лі-
тературні здібності та мистецький хист. У квітні 1696 р. 
у друкарні Троїцько-Іллінського монастиря вийшло чет-
верте видання книги «Руно рушенное» Дмитра Туптала 
у двох варіантах з присвятою гетьману Івану Мазепі та 
царю Петру І, останнє з підписом Лаврентія Крщонови-
ча. Книга була ілюстрована трьома гравюрами: із зобра-
женням традиційної уже Троїцько-Іллінської Богороди-
ці та двома оригільнальними гравюрами із зображенням 
Богордиці з крилами, яка покриває людей покровом, та 
Покров Богородиці з омофором із цифрами, переда-
ними кириличними буквами. Ці дві гравюри-мідьори-
ти були великого формату, вклеювалися у книгу і могли 
поширюватися як окремі гравюри. Вони зустрічаються 
не у всіх виданнях [11, с. 271]. Як бачимо, книга «Руно 
орошенное» 1696 р. з присвятами Івану Мазепі та царю, 
ілюстрована цікавими гравюрами; вочевидь, це були ви-
дання, які призначалися для піднесення цим персонам. 

У листопаді 1696 р., у зв’язку зі смертю чернігівського 
архієпископа Феодосія Углицького, Лаврентій Крщоно-
вич написав листа гетьману Івану Мазепі, перерахову-
ючи свої заслуги, з проханням висвятити його у черні-
гівські архієпископи. Книга могла бути видана з метою 
привернути увагу можновладців до особи Лаврентія Кр-
щоновича. Проте, відомо, що у листопаді 1696 р. черні-
гівським архієпископом був обраний Іоан Максимович, 
а Лаврентія Крщоновича у 1697 р. за підтримки гетьма-
на Івана Мазепи винагородили титулом архімандри-
та Троїцько-Іллінського монастиря. Також відомо, що 
на початку 1697 р. Лаврентій Крщонович був у Москві, і 
царю була піднесена ікона «Троїцька-Іллінська Богоро-
диця», присвячена перемозі під Азовом у 1696 р., автор-
ство якої приписують Лаврентію Крщоновичу. 

У 1697 р. виходить п’яте видання книги «Руно оро-
шенное», приурочене до надання Ларентію Крщоновичу 
«архимандриту сущу первому в той Святой и Чудотвор-
ной обители всечестному отцу ЛАВРЕНТІЮ КРЩОНО-
ВИЧУ в лЂто от созданїя мїра 7205, от воплощенїя же 
Бога Слова 1697», а Троїцько-Іллінському монастирю 
статусу архімандрії [12, с. 34]. Видання «Руно орошен-
ное» 1697 р. – це практично передрук книги «Руно оро-
шенное» 1696 р., але без оригінальних гравюр, які були 
у виданні 1696 р. Серед гравюр книги «Руно орошенное» 
1696 р. привертає увагу гравюра із зображенням Покро-
ви Богородиці із сонячним годинником. У книзі «Руно 
орошенное» Дмитрій Туптало зазначав, що наслідую-
чи «Клирика нЂкїй Нивїрийскоя Церкве» (посилаючись 
при цьому на католицького письменника Петра Даміа-
ні), який всякий раз під час бою годинника молився Бо-
городиці, і собі описав 24 дива Богородиці з бесідами і 
повчаннями «в число двадесяти и четырех часов, их же 
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день с нощїю в себЂ заключает. Да не точїю молитвою, 
но и чтенїем, по вся часы прославляется Преблагосло-
венное Имя ДвЂы Маріи отнынЂи довЂка» [13, с. 166]. 
Далі Дмитро Туптало повідомляв, що на південній стіні 
Іллінської церкви був написаний образ Покрови Богоро-
диці із сонячним годинником: «Нетокмо же чтением, но 
и взираніем на еи Пречистый образ також де и покло-
ненїем да будет прочитаемая и хвалимая Преблагосло-
венная ДЂва Богородица, сего ради положена есть здЂ, 
икона Пречистаго покрова еи з честным омофором, на 
нем же изображены суть часы, наукою математицкою 
розмЂренни з вЂршами надпысаними. Сей образ на-
писан есть прекрасно на стЂнЂ Церковной Святого 
Пророка Илии от внЂ зрящой наполуден, величеством 
в долготу лактей пяти, яко нетокмо близ приходящий, 
но и оподаль лугом (тамо бо путь великий в ЧернЂгов 
обрЂтается) мимоходяшїи поклоняются Пречистому ея 
образу. Сия икона прекрасно списанная слонцу восияв-
шу указует часы неложно во дни токмо; Сию преблаго-
словенную ДЂву Богородицу, в ЧудотворнЂм своем и 
преудивителном образЂ в сем Монастыру святой и жи-
воначалной Троици Илинском чернЂговском чудотво-
ренми преславно со вЂрою несумЂнною приходящим 
прославляючомся, почитай и ты читателю возлюблен-
ный и покланяйся ей и надписаннии часто читай вЂр-
ши, изучив я напамять; яко нетокмо в житїи своем, но и 
при смерти обрящеши покров, и помощь от все помоще-
ствующой Защитници нашой Богородици, ей же да будет 
имя благословенно и покланяемо на всяком мЂcтЂ вла-
дичествыя Господня. Аминь» [13, с. 166]. Дмитро Туптало 
зазначав, що зображення Покрови Богородиці мало «в 
долготу лактей пяти», тобто було великих розмірів, десь 
2,5 м, і люди, які проходили мимо і навіть подалі лугом 
(де був шлях великий до Чернігова), поклонялися «Пре-
чистому ея образу». Богородиця написана з омофором, 
на якому були зображені «часы, наукою математицкою 
розмЂренни з вЂршами надпысаними», і що годинник 
показував години тільки вдень. 

Уперше на опис сонячного годинника у книзі «Руно 
орошенное» звернув увагу Ігор Ситий [14, с. 120]. До-
слідник зазначав, що сонячні годинники були розпов-
сюджені у Західній Європі, а в Гетьманщині нічого по-
дібного до цього комбінованого величного твору не 
було. Ігор Ситий тут не зовсім точний. У Західній Укра-
їні сонячні годинники ще збереглися на стінах старо-
винних храмів. Їх там розміщували, зокрема для того, 
щоб визначити час богослужінь. А як конкретно могло 
виглядати зображення Пресвятої Богородиці із соняч-
ним годинником на південній стіні Іллінської церкви, 
то його, на нашу думку, ілюструє гравюра із книги «Руно 
орошенное» 1696 р. (Іл 1.) [11, с. 275]. На ній зображе-
но Богородицю на повний зріст, яка стоїть на півміся-
ці, внизу – обрамлення із клубчастих хмар. Богородиця 
увінчана короною, вона тримає широко розгорнутого 
плаща із застібкою-брошкою на грудях, яким, зазвичай, 

покриває і бере під захист вірних (тут вони відсутні). 
Тут поєднанні сюжети Покрови Богородиці, при чому 
у західноєвропейському варіанті (тип Misericordia) та 
Апокаліптичної Жони (західноєвропейський тип Бого-
родиці Непорочне Зачаття (Богородиця стоїть на півмі-
сяці). У середній частині півколом зображено омофор, 
звивисті кінці якого закінчуються китицями. На омо-
форі зображені цифри, позначені кириличними бу-
квами: у центрі БІ (12), далі – праворуч – АІ (11), І (10), 
Ө (9), И (8), З (7), S (6), ліворуч – А (1), Б (2), Г (3)... Над 
головою Богородиці зображений, вочевидь, гномон у 
вигляді двох довгих ліній, що розходяться під прямим 
кутом – це вертикальний стрижень, який проєктує тінь 
на цей своєрідний циферблат. У лівому кутку – соняч-
ний напівдиск у вигляді людського обличчя з проме-
нями, над гравюрою – вірші, присвячені годиннику. 

Це досить оригінальне зображення сонячного годин-
ника у поєднанні з величним образом Покрови Богоро-
диці було влаштовано на південній стіні Іллінської цер-
кви невипадково, оскільки саме тут, під горою, де стоїть 
церква, пролягала дорога до Чернігова, і багато людей, 
які проходили мимо, могли бачити образ Богородиці 
з годинником. Він, певно, привертав увагу і справляв 
враження на людей, виконуючи у якійсь мірі і пропа-
гандистську роль для збільшення припливу прочан до 
Троїцько-Іллінського монастиря, де знаходилася чудо-
творна ікона «Троїцько-Іллінська Богородиця». Поява 
такого сонячного годинника з образом Покрови Бого-
родиці саме у Чернігові, гадаємо, також було невипад-
ковою. Завдяки діяльності чернігівського архієпископа 
Лазаря Барановича, який, будучи місцеблюстителем Ки-
ївської митрополії, з 1672 р. проживав у Чернігові і ра-
зом з гетьманами, козацькою старшиною відновлював 
та будував храми, займався літературною справою, дру-
кував книги, залучав до творчості талановитих митців, 
письменників. Чернігів був перетворений на провідний 
духовно-культурний осередок Гетьманщини.

Оригінальна ідея годинника із зображенням Покрови 
Богородиці європейського типу могла належати освіче-
ній людині, обізнаній з європейським мистецтвом. На 
жаль, на сьогодні невідомо ім’я автора, виконавця цьо-
го годинника. У книзі «Руно орошенное» 1696 р., де зна-
ходилася гравюра з його зображенням, не вказано ім’я 
гравера. У той же час треба зазначити, що гравер та ви-
конавець годинника могли бути різними людьми. Оче-
видно, ідею міг втілювати у життя, зокрема дати дозвіл 
та керувати роботами по створенню годинника, Лаврен-
тій Крщонович, який тоді був ігуменом Троїцько-Іллін-
ського монастиря. Як уже зазначалося, у тісному зв’яз-
ку з ним у цей час працював Інокентій Щирський, який 
виготовляв гравюри, ілюстрував книги, що виходили у 
друкарні Троїцько-Іллінського монастиря. Він також міг 
бути причетним до створення цього оригінального го-
динника з образом Покрови Богородиці. На творчість 
цих особистостей значний вплив мало європейське мис-
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тецтво бароко – вони навчалися мистецтву гравіювання 
у друкарні при Віленській єзуїтській академії і активно 
запозичували нові ідеї, форми та виражальні мистець-
кі засоби, наприклад, гравіювання на мідних дошках. 

Не дивлячись на те, що зображення Покрови Бого-
родиці із сонячними годинником на південному фаса-
ді Іллінської церкви при Антонієвих печерах не зберег-
лося, факт його створення у кінці XVII ст. свідчить про 
те, що у Чернігові з’являлися неординарні твори. Це ще 
раз підтверджує, що місто було неабияким культурним 
осередком Північного Лівобережжя України, в якому ак-
тивно розповсюджувалися мистецькі твори, позначені 
європейськими впливами.
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Travkina O.I. About the sundial of the second half of the XVII cen-
tury on the Church of St. Elias near the Anthoniy’s Caves in Chernihiv

The article covers the issue of creating an original sundial on the south-
ern facade of the Church of St. Elias at the Anthoniy’s Caves in Cherni-
hiv in the second half of the XVII century. Comparing the description 
of the clock from Dmytro Tuptal’s book «Irrigated Fleece» in 1696 with 
the engraving contained in this edition, the author concluded that the 
engraving depicts a sundial with the image of the Intercession of the Virgin, 
which was created on the wall of St. Elias’ Church, but unfortunately. The 
analysis of the image of the Intercession of the Virgin Mary showed that 
its author was an artist familiar with European art, as the iconographic 
version of the Intercession of the Virgin Mary belonged to the European 
type «Misericordia». The appearance of such a sundial with the image of 
the Intercession of the Virgin in Chernihiv was not accidental. Thanks to 
the activities of the Archbishop of Chernihiv Lazar Baranovych, who as a 
vicar of the Kyiv metropolis, lived in Chernihiv from 1672 and together with 
hetmans, Cossack sergeants restored and built churches, engaged in literary 
work, printed books, involved talented writers in the work of Chernihiv. It 
is hypothesized that the abbot of the Trinity-Elias Monastery Lavrentiy 
Krshchonovych and the famous engraver Inokentiy Shchyrsky may have 
been involved in the creation of an extraordinary sundial with the image of 
the Intercession of the Mother of God. These artists were highly educated, 
studied printing and engraving in Vilno (the capital of the Grand Duchy 
of Lithuania), and published and designed books. The fact of creating an 
extraordinary, original clock, which had no analogies in the Hetmanate, 
showed that Chernihiv was a remarkable cultural center of the Northern 
Left Bank of Ukraine, which actively distributed works of art marked by 

European infl uences.
Key words: sundial, St. Elias Church in Chernihiv, Lavrentii Krsh-

chonovych, Inokentii Shchyrskyi.
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