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AHortauis
Y CTaTTi po3rnsagaTbCs Cnocobu BUPaXeHHS BHYTPIWHLOI MOBW B MOBICTI HIMELbKOI
nuceMeHHnyi Kpuetn Bonbgy “Kaccangpa®. »KaHpoBi 03HakwW, BUSIBIEHI B pe3ynbTaTi NiHrBICTUMHOMO
aHanisy, 403BONAKTL KracudikyBaTu LaHWi nitepaTypHuin TekcT 3rigHo 3 Tunonorieto Jopput KoH sk
MOHoMor-crnorag,.
KntoyoBi cnoBa: guckypc, MOHOMOr, Nam’siTb, CBIAOMICTb, XPOHOIOriS.

AHHOTaUusA
B cratbe paccmatpuBatoTCst Cnocobbl BblpaXeHWst BHYTPEHHEN peun B MOBECTU HEMELKOW
nucatensbHnuysl Kpuctol Bonb@ “KaccaHgpa®. XaHpoBble npu3Haki, BbISBEHHbIE B pesynbrare
NIMHrBUCTUYECKOTO aHanm3a, No3BONSKOT KNacCUULMpOBaTh AaHHbIA NIMTEPATYPHbIN TEKCT COrNacHo
Tunonorum [Jopput KOoH kKak MOHOOr-BOCMOMUHAHWE.
KntouyeBbie cnoBa: AyCcKypc, MOHOMON, NaMsATb, CO3HAHWE, XPOHOOTMS.

Summary
This article deals with the narrative modes for presenting inner speech in  Christa Wolf's
“Cassandra”. The linguistic analysis shows that according to Dorrit Cohn’s typology this novel can be
considered as a memory monologue.
Keywords: discourse, monologue, memory, consciousness, chronology.
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MOR?s WALERIJA SZEWCZUKA JAKO PRZYKLAD UNIWERSALIZACJI SWIATA
PRZEDSTAWIONEGO

Kim jest cztowiek bez pamigci i imienia? Co robi na ulicach morowego miasta,
wtdczac sie po opuszczonych ruderach i brudnych zautkach? Dlaczego jego widok
wzbudza przerazenie? | jaki los czeka dziesigtkowanych zaraza, oszalatych z rozpaczy
mieszkaicow miasta? Pytania mnozg sie od pierwszych stron powiesci Mor, a autor,
Waterij Szewczuk maluje przed czytelnikiem obraz tajemniczy i peten grozy, zanurzony w
iScie barokowej konwencji makabry i nagromadzenia potwornosci. Widzimy stosy trupow
rozktadajacych sie na ulicach, ogromne szczury, zywigce sie ludzkg padling i
bezustannie brzeczace stada much. Czujemy niemal fizycznie stodki odor zgnilizny i
lepki zar nie konczacego sie, letniego dnia. | widzimy tez ludzi bawigcych sie na
wymartych, brudnych ulicach, oddajacych sie rozpaczliwemu szalenstwu picia |
ucztowania, tanczacych w cuchnacym bfocie swdj taniec $mierci — dance macabre, w
ktorym zebrak staje sie panem a pan zmienia si¢ w nedzarza. W ktorym wszyscy sg

28 Powie$¢ Waterija Szewczuka Mor(Mop) nie doczekata sie jak dotad przektadu na jezyk polski, w zwigzku z tym autorka
niniejszej pracy pozostawia zaréwno tytut powiesci jak i imiona bohaterow w wersji oryginalnej, ukrainskiej. W przypadku
tytutu powiesci, wersja oryginalna jest o tyle uzasadniona, iz stowo ,mor” jest w jezyku polskim rozpoznawalne, kojarzone z
zaraza/epidemig i pojawia sie w okre$leniach, takich jak np. “miasta morowe”, “morowa zaraza” oraz w stowie pomér.
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rowni wobec nieuchronno$ci Smierci i bolu. Paralele nasuwajg sie bez trudu-
sredniowieczne korowody Smierci, karnawatowe szalenstwo Swiata na opak, barokowa
estetyka makabry oraz wspotczesne literackie obrazy miast morowych i egzystencjalnych
sytuacji granicznych, znane chociazby z Dzumy Alberta Camusa, czy — na gruncie
polskim — z utworu Msza za miasto Arras Andrzeja Szczypiorskiego. Znajdziemy w
Morze Szewczuka dylematy egzystencjalne - kwestie moralnego wyboru miedzy
wiasnym zyciem a obowigzkiem wobec innych, problem poswiecenia, kosztem nawet
samego siebie, trudng droge do odnalezienia wtasnego cztowieczenstwa, pokonania
strachu i odnalezienia wewnetrznej sity. Kwestie tragicznego wyboru, miedzy dobrem,
ktére nie doczeka sie nagrody a fatwym i kuszacym ztem. Odnajdujemy tu jednak cos
jeszcze, cos wiecej niz tylko w literackg forme obleczony kanon filozofii egzystencjalne;.

Szewczukowska historia zakazonego miasta jest w istocie przypowiescia,
moralitetem, ktdry za pomocg symboli i sugestywnych obrazdéw prowadzi czytelnika
szlakiem odwiecznej historii $mierci i odrodzenia, poszukiwania zrodta zycia duchowego i
wiasnej tozsamosci. Jest Mor opowiescig 0 Smierci i odrodzeniu tak w ptaszczyznie
indywidualnej, na poziomie jednostkowe] historii jak i w planie uniwersalnym,
wyrazajagcym sie w formie przedstawienia umierajacego miasta. Jako umarly
przedstawiony jest gtowny bohater powiesci, pozbawiony pamieci i imienia,
samo$wiadomosci i tozsamosci, okreslany jako Obcy (CTtpaHHin).

Martwe jest cate morowe miasto, zmienione w gnijgce bagno, petne trupdw i
szalencow. | zaréwno to miasto jak i watesajacy sie jego ulicami bohater muszg przejs¢
wszystkie etapy swej piekielnej wedrowki. A zwienczeniem podrozy przez ,piekielne
kregi” morowej Smierci jest nowe zycie.

Jako, ze Mor Walerija Szewczuka przybiera literackg forme przypowiesci,
mozemy pokusi¢ sie o uniwersalizacje zawartych w niej obrazow. Kwestie uniwersalizacji
obrazu literackiego analizowata badaczka tworczosci Waterija Szewczuka Ludmita
Tarnaszynska. Autorka twierdzi, iz poetyka tworczosci Waterija Szewczuka opiera sie w
ogromnym stopniu wiasnie na figurze uniwersalizacji $wiata przedstawionego. Figura ta,
charakterystyczna dla alegorycznego obrazowania epoki Sredniowiecza i baroku,
zasadza sie na przedstawieniu catoSci poprzez fragment, oraz na takim sposobie
przedstawienia fragmentu, aby stat sie synonimem, symbolem cato$ci?®.

Takq wiasnie, uniwersalizujacq formg literackiej wypowiedzi jest przypowiesc,
ktora w sposéb fragmentaryczny, za pomocq szczegétu przedstawia filozoficzno —
moralne uniwersum30. Uniwersalizm przedstawienia literackiego mozna o0siggnac
rowniez poprzez odwotanie sie do obrazowania symbolicznego, nawigzujgcego do
poetyki mitu, bajki, legendy. Wymiar uniwersalny majg w powiesci Mor zaréwno
indywidualne postacie bohaterow jak tez otaczajgca ich przestrzen morowego miasta.
Ludmita Tarnaszynska podkresla, iz uniwersalizacja powiesciowego swiata realizuje sie
w twérczoSci Waterija Szewczuka nie tylko w planie kompozycji czasowo —
przestrzennej, lecz rowniez na poziomie losow indywidualnych bohateréw, w formie

2 Jliogmuna TapHalumHebka. XynoxHs ranaktuka Banepis LLesuyka. — Kuis, 2001. — C. 100.
30 |bidem. - S. 104.
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symbolicznego przedstawienia ich duszy jako pola walki sit dobra i zla. Bohater
Szewczuka nosi w sobie, zdaniem badaczki niebo i piekfo, a jego wewnetrzna walka ma
charakter ponadindywidualny3!.  Zacznijmy jednak od uniwersalizacji Swiata
przedstawionego, przede wszystkim za$ postarajmy sie przeanalizowa¢ symbolike
przedstawionego w powiesci miasta.

Stosujgc sie do zasad poetyki uniwersalizacji $wiata przedstawionego w utworze
literackim, mozna uznaC obraz miasta za parabole wszechswiata. Jako przestrzen
uporzadkowana, wpisana w konkretng strukture i majaca wyraznie zaznaczong granice,
jest miasto obrazem Swiata uporzadkowanego, Swiata kultury. Uzywajac
religioznawczych poje¢ Mircei Eliadego mozna okresli¢ je jako symboliczny obraz
Kosmosu przeciwstawionego Chaosowi. Eliade, wybitny religioznawca podkreslat
niejednokrotnie w swych pracach, iz kategorie myslenia symbolicznego, nawigzujacego
do semantyki mitologicznej zaktadajg rozumienie przestrzeni zamieszkate] przez
czlowieka, ustrukturyzowanej i zorganizowanej jako swoistego mikrokosmosu
stanowigcego odzwierciedlenie Wszechswiata, badacz pisze: “Spotecznosci(...)
tradycyjne otaczajacy je swiat postrzegajg jako mikrokosmos. Poza granicami ich Swiata
wyznaczajacymi jego odrebnos¢ rozciggajq sie obszary tego, co nieznane i pozbawione
formy. Po jednej stronie istnieje przestrzen kosmiczna — zamieszkana i zorganizowana,
po drugiej zas, za granicami tej oswojonej przestrzeni, rozcigga sie¢ nieznana i
przerazajgca kraina (...) chaos, $mier¢, noc.”32 Mozemy wiec widzie¢ w powie$ciowe]
przestrzeni miasta parabole Swiata jako catosci, nalezy jednak wyraznie podkreslic, iz
sposob przedstawienia miasta nawigzuje w powiesci Mor do symboliki piekielnej. Miasto
jest nie tylko ustrukturyzowang przestrzenia, jest tez niebezpiecznym labiryntem, w
ktorym bohater btadzi zataczajac niekonczace sie kregi. Te symbolike postaramy sie
wyjasnhi¢ nawigzujac do poetyki karnawatowej i przedstawien $wiata na opak, co z kolei
wigze sie Scisle z okresleniem struktury czasowej powiesci.

Pamigtajac 0 bachtinowskiej zasadzie nierozdzielnoSci kategorii czasu |
przestrzeni w dziele literackim® sprobujmy opisa¢ strukture czasowg powiesci Mor.
Mikrokosmos miasta zostat przez autora przedstawiony w okreslonym punkcie
czasowym, w punkcie, ktory okreslic mozemy jako okres przejscia, zawieszenia miedzy
zyciem a Smiercig, normalnosciq a szalenstwem. Jest to typowa figura czasu
granicznego, gdy normy i wartosci ulegajg zawieszeniu, jest to rowniez typowa figura
czasu Swigtecznego, czasu karnawatu. Wiasnie kategoria karnawatu, jak okresu
odwrdcenia wartosci, zawieszenia norm i zasad stanowi klucz do zrozumienia poetyki
powiesci Mor. Swiat przedstawiony przez Waterija Szewczuka stanowi bowiem typowy
obraz swiata na opak, Swiata, w ktérym chaos dominuje nad kosmicznym porzadkiem,
w ktorym odwrocone zostajg ustalone hierarchie i wartosci. Czym jednak jest karnawat i
jakie znaczenie symboliczne wigze sie z konwencjg odwrdcenia ustalonego porzadku?
Wiemy iz jest on zabawa, wielkim swigtem i rodzajem rytuatu konczacego stary rok.

31lbidem. — S.104.
32 Mircea Eliade. — Obrazy i symbole. — Warszawa, 1998. - S. 42-43.
33 Michait Bachtin. Problemy literatury i estetyki. — Warszawa, 1982. — S. 279.
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Wiemy tez, ze od wiekdw z okresem karnawatu wigzaty sie huczne zabawy, maskarady
pijatyki a nierzadko i praktyki orgiastyczne. Charakterystyczng cechg tego $wieta byta
praktyka przebierania si¢ oraz odwrdcenie hierarchii spotecznej, nedzarze przebrani w
bogate szaty, panowie ustugujacy swym poddanym34. Te obrazy odwrdcenia porzadku,
szalenczej zabawy i zrownania wszystkich grup spotecznych mozemy odnalez¢ rowniez
w omawianej powiesci, bohaterowie ktorej niejednokrotnie przedstawieni sg w trakcie
histerycznej hulanki: “Came 3BIgTINA Hecnucs M'SHi BUATYKM | BUCKOTING, aax
3axnuHanacs, Mysuka. Tam TaHLtoBanm i MUIM YOMOBIKK Ta XiHKWM, 0BMIHS0YM BCe, WO
Manu Ha ropinky”s®. Lub w innym miejscu: “[Mapybku Bubusanm 3 6040k HULWA, | A0 HKUX
noTArca Nic Kyxnukis Ta KBapT, rOPLYMKIB Y4 NpoCTO pyK (...) YepBOHe BMHO 3anmmBarno
bopoam i ogexay, Hibn kpoB — nunu yci. (...)% — Ham Tpanunocs Take pa3 Ha Biky! Mu
TEX X04emo nobeHKeTyBaTW B nanaLi, Xo4eMo MociguTn y 30f04EHMX Kpicrnax i nocnat
Ha NaHCbKUX NiKKax”¥’.

Jest wiec powieSciowe miasto przestrzenig iScie karnawatowego szalenstwa,
taczacego elementy grozy i $mieszno$ci, Smierci i zabawy. Jak jednak nalezy
interpretowac ten karnawatowy obraz Swiata na opak? Odwotujgc sie do koncepcji
wspomnianego wyzej rumunskiego religioznawcy, Mircei Eliadego proponujemy
interpretacje karnawatu w kategoriach symboliki $mierci i odrodzenia $wiata,
‘wyczerpania starego czasu” i kreacji nowego porzadkus3?. Analizujgc niezliczong ilos¢
rytuatow korica roku pochodzacych z réznych obszaréw geograficznych i roznych epok
badacz stwierdzit, iz odbywajg sie one wedtug mniej wiecej jednolitego schematu
symbolicznego®,

Nie zagtebiajac sie w ztozong symbolike karnawatowych rytuatow, podkresimy
jedynie, iz Eliade interpretuje je wszystkie jako symboliczny obraz $mierci “starego”
Swiata, zburzenia tadu — kosmosu i okresowej dominacji chaosu. Obrazami chaosu sg
wtasnie wszelkiego rodzaju maszkary, praktyki orgiastyczne, zniesienie hierarchii i
pomieszanie wysokiego z niskim. Zdaniem rumunskiego badacza, ujety w konwencje
karnawatu rytuat nowego roku ma na celu ponowng kosmogoni¢, odrodzenie $Swiata,
narodziny nowego tadu. Jest rodzajem “odnowienia czasu” a co za tym idzie odnowienia
przestrzeni®0. W kategoriach myslenia mitycznego wszechswiat odradza sie cyklicznie,
zataczajac rodzaj kosmicznego kota, aby odrodzenie mogto sie zrealizowa¢ musi
uprzednio nastapi¢ Smier¢ i zniszczenie.

Zaprezentowana interpretacja karnawatu, wraz z zaproponowang przez Ludmite
Tarnaszynskq zasadg uniwersalizacji $Swiata przedstawionego, pozwala odczyta¢
strukture czasowo-przestrzenng powiesci jako symboliczny obraz umierajgcego Swiata.
Z obrazem tym koresponduje schemat indywidualnych loséw bohateréw powiesci,

3 Jacques Heers. Swieta glupcow i karnawaly. — Warszawa, 1995. - S. 19.
35 Banepin LLeuyk. Mop. - JbsiB, 2004. — C. 239.

3 |pidem. — S. 264.

37 |pidem. — S. 264.

3 Mircea Eliade. Mit wiecznego powrotu. — Warszawa, 1998. S. 64-65.

% |bidem. — S. 65-66.

40 Mircea Eliade. Aspekty mitu. — Warszawa, 1998. - S. 49-51.
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uktadajacy sie rowniez w historie symbolicznej Smierci duchowej. Przyjrzyjmy sie wiec
blizej bohaterom Moru.

W powiesci Mor Sledzimy losy czterech postaci, ktére podzielic mozna na dwie
grupy, pozostajace wzgledem siebie w opozycji. Sg to przede wszystkim postacie
pierwszoplanowe: Obcy (CtpaHHin) i morowy lekarz (Anembek) oraz para bohaterow
drugoplanowych: Sinonosy (CipoHocui) i mnich Hryhorij (4epHey I'puropin). Obie pary
sktadajq sie z bohatera pozytywnego, uosabiajacego wartosci zycia i mitosci (I'puropin,
Anembek) oraz negatywnego, bedacego wcieleniem smierci i zta (CipoHocui, CTpaHHin).
W obu parach jeden z bohaterow jest wedrowcem, przybyszem z poza miasta
(CtpanHin, lpuropin) drugi za$ jest mieszkancem miasta, scisle zwigzanym z jego
przestrzenig (CipoHocuin, Anembek). Co ciekawe, linia opozycji wedrowiec-mieszkaniec
przecina sie z osig wartosciowania dobro-zto. Przybyszem jest zaréwno pozytywnie
waloryzowany [puropin jak i bedacy uosobieniem $mierci CtpanHin. Mieszkancami
miasta sg natomiast zaréwno altruistyczny Anembek jak i okrutny CipoHocui.
Konstrukcja ta stwarza wrazenie rdwnowagi elementow negatywnych i pozytywnych
wewnatrz i na zewnatrz miasta. Nalezy przy tym wyraznie podkresli¢ iz wartosciowanie
bohaterow i okreslanie ich jako “dobrych” i “ztych® nie ma charakteru wytgcznie
moralnego, tego typu kategoryzacja bytaby bowiem zbyt naiwna. Okreslajac bohaterow
jako negatywnych i pozytywnych odwotujemy sie raczej do waloryzacji symbolicznej,
sytuujacej poszczegolne elementy Swiata po stronie zycia i Smierci, ciemnosci i Swiatfa.
W kontekscie tego typu waloryzacji bohater uosabia dobro o tyle, o ile sytuuje sie po
stronie zycia i mitosci, zto natomiast, gdy personifikuje $mier¢ i zniszczenie.

Bohaterowie Moru sg wiec nie tylko indywiduami, stanowig rowniez wcielenie
okreslonych wartosci, a relacje miedzy nimi okresla zasada przeciwstawienia,
przybierajgca forme bezposredniej walki jak w przypadku pary CipoHocwit- ['puropin badz
tez duchowych zmagan, jak ma to miejsce w przypadku pary Anembek - CTpaHHin.
Relacje migedzy bohaterami mozna wiec interpretowa¢ w kategoriach zmagan dobra ze
ztem, Smierci z zyciem, Swiatta z ciemno$cia. Interpretacja ta koresponduje z semantykg
karnawatowa, ktdrg wspominany juz kilkakrotnie Eliade okresla jako symboliczng walke
Kosmosu z Chaosem#!, rozumianych jako symbol zycia i $mierci Swiata.

W kontekScie takiej, totalizujgcej interpretacji historie zycia poszczegolnych
bohaterow ukfadajg sie w schemat fabularny, stanowigcy odzwierciedlenie
przedstawionych w powiesci procesow uniwersalnych. W przestrzeni umierajacego,
morowego miasta, w chaotycznym czasie zawieszenia norm i wartosci rozgrywajq sie
indywidualne historie, ktorych 0§ stanowi rowniez schemat symbolicznej smierci
duchowej i trudnej drogi odrodzenia. Pierwsza historia rozgrywa sie jeszcze przed
wybuchem zarazy, i w kategoriach uniwersalnego obrazowania moze symbolizowac
poczatek dominacji chaosu i zta w przedstawionym Swiecie. Do miasta przybywa mnich
[puropin, ktérego autor przedstawia jako uosobienie zycia, radosci i sity witalnej.
[puropin jest silnie zwigzany ze Swiattem stonecznym, zywiotami nieba, ziemi |
powietrza, kocha wolno$¢, a za najwyzsza wartoS¢ uwaza mitos¢: “A, noguHa, gka

41 Ibidem. - S. 54.
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HanbinbLLe nobuna coHLe — NPOCTIp AOPIr, KIHOK (...) S NNLIE XWUB, MaB HeNUXe Cepue |
BiNbHY Baady. Jltobue pocnnHm i ntogeit (...) 9 6yB of CBITY LbOro i 3aBLUe BBaxan cebe
noro auTuHorw™2. Ten zywiot zycia i radosci zostaje zniewolony i udreczony przez
miejscowego samozwanczego inkwizytora (CipoHocuin), bedacego uciele$nieniem zia i
bezmys$inego okrucienstwa. W uzurpatorskim akcie oskarzenia o herezje CipoHocwit
skazuje mnicha na Smierc, wigzi go w podziemnym lochu, poddaje torturom. Podczas
procesu, ktorego zwienczeniem ma by¢ usmiercenie [puropis na bohateréw spada
wiadomos¢ o wybuchu w miescie zarazy. Widzimy wiec w tej czesci powiesci wyrazng
dominacje elementu negatywnego, historia wedrownego mnicha nie konczy sie
szczesliwie, zostaje on pokonany przez miejscowego inkwizytora. Rowniez ogarnigte
epidemig miasto wkracza w okres chaosu i Smierci.

Sytuacja zmienia si¢ stopniowo w toku opowieSci a powolne odradzanie sie
morowego miasta koresponduje w planie indywidualnym z historig innego przybysza -
poszukujgcego wiasnej osobowosci CtpaHHboro. Bohater ten przybywa do miasta w
momencie, gdy jest ono bez reszty owtadnigte Smiercigq i szalenstwem, epidemia
pochtania kolejne zycia, i wydaje sie, iz dla mieszkancdw nie ma nadziei na ratunek.
Sam bohater stanowi rowniez uosobienie $mierci, jest istotg pozbawiong duszy, pamieci i
tozsamosci. Jest nie — cztowiekiem. Wydaje sie niekiedy iz stanowi bezpoSrednie
uciele$nienie zarazy, co podkresla nastepujacy cytat: “CtpaHHbOMy cTano He no cobi.
BiguysaB Hiby npoBuHy, HEMOBOM caM NycTUB Ha MicTo Mop. HaueBbTo BiH cam MyyuB i
KaTyBaB (...) Ntogen i Big NOro BOMi 3aNeXuTb — 3ry6buTu Le Micto um 36epertn™s,

CTpaHHin zyje, przejmujac dusze umierajgcych mieszkancéw miasta, zyje wiec
cudzym, nieautentycznym zyciem, jednak wchfanianie kolejnych ludzkich istnien
prowadzi do stopniowego odrodzenia bohatera, ktory w miejsce martwej pustki
wewnetrznej, zaczyna odczuwac lek i bol, wspotczucie i litos¢. W koricowej czesci
powiesci CtpaHHii pochtania dusze najpiekniejszg i najczystszg ze wszystkich — dusze
morowego lekarza Anembeka. Tym razem jednak zycie lekarza nie stanowi jedynie
namiastki prawdziwego istnienia, przejmujac dusze Anembeka, CtpaHHin staje sie nim,
odradza sie duchowo jako nowy, prawdziwy cztowiek, w duszy lekarza odnajduje wtasng
dusze, wiasng prawde i madros¢: “3asupHys Anembeky 6m13ko B oui i panTom ni3HaB Te,
B yomy BosiBcs npusHaBaTUcs cobi JOci — OTi oui BXe He Hanexanu BypmucTpy, ane
pagwe nomy, cTpaHHbomy (...) CBiTno, sike nobauve 3a4apyBano MOro i MOPOBWIA
CTpaHHii 36arHyB, LU0 BiH TAKOX 3HUKAE 3 LIbOrO CBITY i 3 MicTa. BxoauTb y HOBE XuBe 5744,

Indywidualne odrodzenie bohatera znajduje swoj odpowiednik w ptaszczyznie
ponadindywidualnej — odradza sie réwniez zakazone miasto. Chaos epidemii zostaje
pokonany za pomocg zywiotow ognia i wody. Dym z rozpalanych na ulicach a nastepnie
zalewanych wodg ognisk wygania z miasta roje roznoszacych zaraze much. Tak wigc
przestrzen miasta odradza sie i oczyszcza dzieki podstawowym kosmicznym zywiotom,
co pozwala wpisa¢ powiesciowg historie w kontekst uniwersalnego obrazowania

42 Banepin LLe.uyk. Mop. - JlbgiB, 2004. - C. 271.
43 |bidem. — S. 289.
44 |pidem. — S. 316/317.
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symboliczno-mitologicznego. O wykorzystaniu symboliki zywiotow jako o zabiegu
uniwersalizacji Swiata przedstawionego wspomina rowniez cytowana wyzej badaczka
tworczosci Waterija Szewczuka, Ludmita Tarnaszynska, autorka pisze: “Stwarzajac
uniwersalny, kosmiczny obraz Swiata autor odwotuje sie do symboli i elementow jak
woda, ogien, powietrze, gwiazdy, zjawiska przyrody, stonce i jego energia rozlana w
przestrzeni wykreowanego Swiata™.

Whpisanie indywidualnych loséw bohateréw powiesci Mor w ponadjednostkowy
kontekst symboliczny, oraz przedstawienie powiesciowej rzeczywistosci w kategoriach
uniwersalnych, sprawia, iz utwér Wateija Szewczuka mozna interpretowa¢ w kategoriach
przypowiesci o duchowym odrodzeniu cztowieka, o poszukiwaniu prawdy i piekna w
najtrudniejszej nawet, najbardziej bolesnej i beznadziejnej sytuacji. Mozna rowniez
odnalez¢ w powieSci Mor echo gloszonej przez Hrihorija Skoworode koncepcji,
mowigcej, iz w kazdym cztowieku odbija sie caty wszechswiat. Cztowiek wedtug
ukrainskiego filozofa jest jak malenki fragment wielkiego, rozbitego lustra, ktore odbija
niebo i ziemig, stofice i gwiazdy, zycie i Smierc.
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Nookrw =

AHortauif
MeTow cTaTTi € aHani3 pomaHy Banepis Lleeyyka Mop y pamkax npuHUmMny 306paxeHHs
YHIBEpCaNbHOI KAaPTUHM CBITY, K NiTepaTypHOro 3acoby, nputTamMmaHHOro NpuTYi. BnicanHs icTopii repois
POMaHy Yy MOHaAiHAMBIAYaNbHUIA, CUMBOMIYHUIA KOHTEKCT [03BONSE Po3yMiTh TBIip LLeByyka sk nputdy
Npo MoparsibHe i AYXOBHE BiAPOMKEHHS NOAUHM.
KnroyoBi cnoBa: aHanis, CAMBOMIYHNIA KOHTEKCT, pOMaH.

AHHOTauuA
Llenblo ctatbn sBnsetcs aHanu3 pomaHa Banepus Lleeuyka Mop B pamkax npuHumna
n30bpaxeHns yHMBepCasnbHOW KapTWUHbI MUpa, Kak NUTEpaTypHOro MeTtoga, MPUCYLLEro MpuTye.
BnncbiBaHue uctopum repoeB pomaHa B CBEPXMHAMBWAYANbHbINA, CUMBOMMYECKNA KOHTEKCT NO3BONSET
NOHMMaTb Npon3BefeHne LeBuyka kak npuTyy 0 MOpasnbHOM U lyXOBHOM BO3POXOEHUM YENOBEKa.
KntoyeBble cnoBa: aHanu3, CUMBOMMYECKUIA KOHTEKCT, POMaH.

45 “[NocnyroBytuMCb KOMMOHEHTaMM YHIBEPCAnbHOI KapTUHM CBiTY, aBTOP BAAETbCA TaKOX O BUKOPUCTAHHA M TaKUX
TpaguUiHUX enemeHTiB CBITOOYA0BM, SIK BOTOHb, NOBITPS, BOAa, HEBO, 30pi (...) @ TakoX po3nuTa B NPOCTOPI XYAOKHBOI
MIKpOranakTuki MOTYXHs COHAYHA eHepris”. Jliogmuna TapHallmHebka. XypoxHs ranaktuka Banepis Lesuyka. — Kuis,
2001. - C. 109. (tlum. Marta Zambrzycka).
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Summary
Subject of this article is analysis the novel of Valeryy Shevchuk Mop in context of conception of
allegorical symbolism in world created in literary work. Purpose of this article is to view the method how
the literary work can be read in as a parable about spiritual and moral revival of human being.
Keywords: the analysis, symbolical context, the novel.
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Tabakosa.l.,
acnipaT,
KniBCbkui HaLioHaNbHUIA YHIBEPCUTET
iMeHi Tapaca LLleB4yeHka

AHTUYHWUMN TEKCT B JIPUYHOMY POMAHI ®. FENbAEPNIHA “TMEPIOH”

MocTaTb HiMeLbkoro nucbMeHHuka WoranHa KpictiaHa ®pigpixa lenbaepnina
(1770-1843 pp.) HanexuTb [0 TWUX TanaHOBUTUX OCOOMCTOCTEN, SKI NMLUMAKCS
HEBM3HAHUMM CBOIMM CyvacHUKamu, a ANns MisHiWMX NokoniHb Bynn N 3anuwaloTbes
HenepeciyHMM MUTUAMMW. 3aHaTO TOHKA W YyTnMBa NOETWYHa Aywa, WO nparHyna B
YCbOMY aHTWYHOI rapMOHil, He BUTpUMana XOPCTKUX peaniii HiMeLbKoro cycninbcTea
kKiHua XVIII — novatky XIXcT., a BUNpoOyBaHHA OO MOXMTHYNM MCUXIYHE 300POB’S
lenbaepniHa. “Cama npupoga notypbyeanacs npo Te, Wob Haginuty MenbaepniHa B
PO3KBITI MOro CUn Ta 300POB'A [OYXEe TOHKOKW Ta CRNPUMHATIMBOK Bhavew” [7, 7).
HeBu3HaHu “BapBapamu’, K BiH Ha3BaB HiMUB Y poMaHi “[inepioH”, MMCbMEHHUK Hibu
CXOBaBCA Bif XWTTS Y HEBENWYKIA KiMHATI BYaMHKY CTOnspa, NpOBIBLUM Maixe COpPOK
POKIB Y BOXEBINbHIN HECTSAMI.

MpaBga, nisHiWi JOCMIAHWKMA TBOPYOCTI 3akuganu [enbaeprniHy CUMYMIOBaHHS
ncuxiyHoro posnagy. Y 1978 p. [Mep bepto Buctynue 3 rinotesow, wo enbaepniH
NPOTATOM OCTaHHIX TPUALATU CEMM POKIB XUTTS cumysoBaB boxesinns. Mpote, poboTu
3 naTorpadii MMCbMEHHWKA, HanucaHi aBTOPUTETHUMMW JOCHILHUKaMK, cepes, skux JlaHre,
fAcnepc, [angerrep, AkoGCOH Ta iH., CBiAYaTb NPO NPOTUNEXKHE.

Y 1846 poui, Yepe3 Tpu poku nicna cmepTi [enbaepniHa, Binbrensm 3irMmyHa
Tonens ogHUM 3 MEPLUMX BUCMOBMB AYMKY NMPO YHIKANbHICTL TBOPYOI MaHepu Ta
0CcobMCTOCTI NUCbMEHHMKa: “I'enbaepniH B3arani CToiTb OCIOHO B YCil iCTOPIT HIMELbKOT
nitepatypu: npaega, Yy HbOro... € Harato TOYOK AOTWUKY 3 PaHHIMM pPOMaHTUKaMM,
...HE3Baxatuu Ha BCe Lie, BiH Hi B IKOMY pasi He Moxe YT nocTtasneHui nopyy 3 byab-
KAM 3 HWX, BinblU TOrO, B HHOMY € LLOCh LiNKOM HOBE, YOro Hikomnm 40 Lboro He 6yno i
LLLO, MOXNKBO, y3arani GinbLue Hemoxnuneo” [1, 510-511].

OpHak getanbHili gocnimkeHHs TBopYOoCTi 'enbaepniHa Hanexatb A0 Mi3HILWOro
yacy, ocobnueo, Le cTocyeTbea KiHUua XIX — noyaTtky XX CT., KOMW PO3KBIT HOBOI
(inocodii MoaepHiaMy BMIMHYB Ha Nepernsg TBOPYOI ChaflwuHu paHiwe “3abyTux”
NUCbMeHHWKIB. LlikaBuna [ocnigHuKiB K TBOPYICTb, Tak | HeopauHapHa gons
[enbaepniHa, agke Tema BOXEBINBHOIO reHis 3axuna 0cobMBOI NONYNAPHOCTI B NEPIOa
MOZEPHI3My. 3aKOpPAOHOM 3'SBMMOCA 4MMarno npaupb, MPUCBAYEHUX [LOCHIIKEHHIO
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